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UDC 94 (470.23-21Tikhvin) „16”: 75.046

IN ABSENTA. Shalina (Sankt Petersburg), A.S. Preobrazhensky (Moscova)

TIKHVIN CA UN CENTRU MAJOR AL PICTUREI DE ICOANĂ DIN SECOLUL XVII*

În ciuda moștenirii semnificative care a supraviețuit din decorarea mănăstirilor și templelor, Titted din decorarea mănăstirilor și templelor, Titted din decorarea mănăstirilor și templelor, Titted din decor ca centru independent de pictură icoană care și-a creat propriul stil artistic1. Între timp, rolul spiritual și politic al acestei îndepărtate „limite Novgorod” și rolul contemporan al acestei îndepărtate „limite Novgorod” și rolul contemporan al acestei limite nu sunt cu siguranță ultimele în viața statului moscovit. Acest lucru a fost exprimat în crearea în 1515 de către comanda și pe cheltuiala Marelui Duce al grandioasei Biserici Adormirea Maicii Domnului, concepută ca o Biserică Adormirea Maicii Domnului, concepută ca o guitria mediană și repetând catedralele Kremlinului cu formele sale. De atunci, și mai ales în epoca lui Ivan cel Groaznic, Tihvin a devenit unul dintre locurile pelerinajului formidabil la imaginea miraculoasă, acolo se adună numeroase imagini sacrificiale, numeroase votive, vodiyas, votive, votive și ustensile de cusut și liturgice. turmă acolo, legat de contribuțiile reprezentanților casei de domnie și sosloviți legate de contribuții. Nu putem judeca cum arătau ei în secolul al XVI-lea. lucrările maeștrilor Tikhvin, dar au existat cu siguranță, deoarece sarn-saronia cărților de venituri și cheltuieli ale Mănăstirii Adormirea Maicii Domnului (1590/1591) conține deja numele pictorilor de icoane, iar mănăstirea Spensky (1590/1591) are o icoană. camera „în Gostiny Dvor”2, confirmând prezența aici

Lucrarea a fost realizată în cadrul proiectului de cercetare al Fundației Ruse pentru Cercetare de bază nr. 18012-00512 „Tikhvin ca proiect sacru sacru al artei și paladiului Regatului Moscovei. Decorarea artistică a templelor Mănăstirii Adormirea Mare conform izvoarelor istorice scrise ale Mănăstirii Ikam. 94

industria relevantă. Pe lângă icoanele aduse în mod evident lui Tikhvin din diferite locuri, aici se pot distinge șanțurile grumite ale icoanelor cu caracteristici originale și izbitoare care le permit pe deplin să fie create într-un singur centru. Apropiate de culoare, sunt scrise pe un fundal dens albastru, albastru sau albastru-verde și mult albastru. ocru otonic, uneori cu goluri mici și punctate3.

Situația s-a schimbat semnificativ după evenimentele din Epoca Necazurilor și în anii următori după decorarea falsificată de vornstar. După ce a supraviețuit asediului din 1613, Tikhvin se transformă într-o linie defensivă importantă din nord-vestul nord-vestului, o linie defensivă importantă este dezvoltată într-un mare centru comercial și meșteșugăresc, a cărui înflorire nu este ultima, în continuare, următorul centru de poziție și legături economice active cu Suedia. Dezvoltarea picturii icoanelor locale și a argintăriilor a fost facilitată, pe de o parte, iar colaborarea a fost facilitată, pe de o parte, de sume concentrate de bani donate de contribuatorii de la Moscova și Novgorod și de la prieteni de către colaboratorii de la Moscova și Novgorod și de la prieteni, ajutor la împodobirea bisericilor mănăstirii și orașului. Cererea de lucrări artistice a crescut considerabil în a doua jumătate a secolului al XVII-lea, când în a doua jumătate a secolului al XVII-lea boții au devenit considerabil mai puternici. m și ținuturile Ladoga, s-au desfășurat o extinsă construcție de biserici, au fost ridicate atât ansambluri decorate, cât și ucrainene, inclusiv cele sub patronajul țarului (mănăstirea monahală monahală Alexandro-Svirsky sub patronajul țarului) (Mănăstirea Troitsky Zelenetsky).

„Camera” iconică la acea vreme exista deja în interiorul zidurilor mănăstirii, iar în psodele documentare cuprindeau materiale generale, inclusiv mostre4. Judecând după stocurile semnificative de scânduri, aur, vopsele, „cârpe” (linds), ar fi putut fi pictori de icoane care lucrează din greu în așezare. În plus, este adesea menționată „celula Rodionova”, care a servit drept locuință și atelier pentru liderul din 16gog40. izograf - Rodion Sergiev5, și
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Pictorii de icoane Tikhvin au executat mai des numeroase comenzi în curțile lor. Din 1630 până la începutul secolului al XVIII-lea. Sunt urmărite biografii a mai mult de șaizeci de persoane, care au reprezentat 9% din toți locuitorii din Zholovek, ceea ce depășește semnificativ cifrele medii chiar și pentru cele mai mari orașe rusești. Cei mai mulți dintre ei erau pictori de icoane ereditare, reprezentanți ai doisprezece doisprezece doisprezece pictori de icoane ereditare ai artei lor de-a lungul secolului.

Excelent pentru un mic centru și o moștenire pitorească creată sau a existat în moștenirea tivopică, creată sau a existat în moștenirea tyvopică a orei, vorbim de aproape patru sute de monumente din muzeu și colecții private. Activitatea Muzeului de Antichități Locale a contribuit la conservarea multora dintre ele. Adevărat, de-a lungul timpului, a fost serios distrus: mai întâi, la sfârșitul anilor 1920, orașul a început să coase greutăți în Fondul Muzeului Leningrad, de unde au fost transferate doar parțial la Rusmuzom; apoi la începutul anilor 1930 – în TsGRM. În timpul lichidării acestuia din urmă, multe monumente au venit la Antichități, restul părții este okdna s Pfaz și GIM9. Pagube semnificative la interiorul bisericii care au rămas încă pe loc au fost provocate de ogim-ul german german, interioarele bisericii au fost provocate de ogim-ul german, unele dintre lucrări au fost confiscate de naziști și au pierit în timpul ostilităților. Monumentele care au supraviețuit au fost returnate prin retrocedare (acum în NMZ) colecțiilor private, unde sunt uneori identificate prin marcajul german („Tishwin”), conținând dar identificate prin marcajul german („Tishwin”) inventare, care sunt doar parțial. cunoscut. Majoritatea covârșitoare a icoanelor care au rămas pe loc și au avut nevoie de conservare au fost găsite în catedrală și ca urmare a expedițiilor din anii 1950-1560. dus la Muzeul Rus. La aceasta ar trebui adăugate câteva zeci de monumente,
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informații pierdute despre origine sau găsite în alte țări, dar în stilul originii sau găsite în alte țări ale pictorilor de icoane Tikhvin.

În ciuda abundenței surselor din arhiva extinsă a Mănăstirii Mari, cea mai complicată dintre arhiva extinsă a Mănăstirii Mari. Este greu să judeci icoane cu cutare sau cutare complex, dar mai ales cu numele maeștrilor, care îngreunează judecarea monumentelor. Majoritatea exponatelor care au fost duse la Muzenny la Muzenny Muzenny fori și-au pierdut datele „pașaportului”: doar autocolantele din hârtie cu mențiunea Muzeului localului local mărturisesc croitoria lui Tikhvin. Majoritatea icoanelor aduse după război și fără nicio seamă. a icoanelor aduse după război şi fără nicio consideraţie a tuturor consumabilelor. Și totuși, „legarea” generală de loc, care face posibilă asocierea așezărilor cu activitățile așezărilor, așezărilor, este dificil de conectat, oferă o ocazie rară de a contura trăsăturile lor artistice. Ca urmare, existența iconotopashului până acum necunoscut este foarte clar dezvăluită, iconotopash este foarte mare și specific ca stil care depășește stilul provincial obișnuit, care depășește stilul provincial obișnuit al provinciilor provinciali care a influențat dezvoltarea artei în regiunea de nord-vest. a ţării în a doua jumătate a secolului al XVII-lea

Putem vorbi cu încredere despre compoziția sa din al doilea sfert al secolului al XVII-lea, dar trebuie să ne gândim că acesta este un trecut. Trăsături similare ale stilului se regăsesc în icoanele Maicii Domnului din Tihvin, pictate în jurul anului 1600 „în măsură și asemănare” miraculoase (Galeria Templului)10, și trei sfinți - Marea Muceniță Ecaterina, Ecaterina, Ecaterina, Ecaterina, Ecaterina, Catherine, Catherine, Catherine, Catherine de Ipetsk, descoperită în satul Novinka, la 80 km de Tikhvin (TG)11. Ele sunt unite prin construcția spațială a figurilor de relief alungite, proeminența figurilor în relief alungite, proeminența figurilor alungite cu halouri de culoare verde strălucitor. Fondul dens ocru al unei nuanțe de muștar se îmbină cu aceeași pastă și chiar personal roșu se îmbină cu astfel de umbre maro intense, goluri scurte și descrieri detaliate. Să notăm unghiul acut
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contururile ochilor, dând aspectului un caracter individual. Numele titlului icoanei Maicii Domnului sunt cel mai vechi exemplu de inscripții ornamentate care au devenit un semn local.

Imaginea Treimii Vechiului Testament (NMZ)12, luată de nemții din Tikhvin, (fig. 1) Susendra Posndra a Treimii Vechiului Testament (NMZ)12 de pe marginea inferioară a inscripției din interior, aparținea șirului local de catapeteasma unei inscriptii necunoscute. Proporțiile elegante ale figurilor angelice aplatizate fac posibilă datarea lui la 1620-1630-1630-pyrmg.pius, ceea ce face posibilă datarea colorării subțiri cu combinații contrastante ale unei nuanțe portocalii deschise de cinabru și adâncimi de portocaliu deschis. nuanța de cinabru și adâncimea de uscare a tee-ului mestecat, evidențiate pe fundalul unui deal ocru, sunt destul de apropiate memorial precedent. În predominanța fundalurilor arhitecturale complicate în formă și decor și decorațiuni ornamentale decorative și decorațiuni ale fundalului arhitectural, caracteristicile gustului local s-au manifestat în mod clar, precum și în utilizarea activă a gusturilor colorate și lăcuite ale îngerilor iah. Golurile care se află la suprafață și nu dezvăluie relieful sunt deosebite - uscate și acre, feminine și predispuse la terminații ornamentale pe haine, ascuțite și active pe dealuri. Cu toate acestea, conținutul figurativ al icoanei, starea elegiac-soft a imaginilor înfățișate, nu a înspăimântat întâlnirea icoanei în monumente.

Într-o anumită măsură, două sute despre Maica Domnului”13 și „Adormirea Maicii Domnului”14) scrise între 164015 și 164816 pentru a completa festivitatea primordială dintre ora de la mijlocul secolului al XVI-lea, adusă în 1623 de la Mănăstirea Konevets 17. Documentele de arhivă nu au păstrat numele interpreților, dar este evident că au fost doi, și se pot vedea două sărbători. Această izografă demonstrează un stil artistic deosebit, datând de la Anul Nou până la Anul Nou până la Anul Nou până la Anul Nou până la Anul Nou până la Anul Nou până la Anul Nou până la Anul Nou până la Anul Nou până la Anul Nou până la Anul Nou până la Anul Nou până la Anul Nou până la Anul Nou până la Anul Nou până la Anul Nou până la Anul Nou.
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subordonarea ecleziastică a curții bisericii față de catedrala Sofia. Orientarea către scrierea tradițională, care este tipică pentru arta rusă în ansamblu, este prima care înlocuiește desternoe, în ansamblu pentru arta rusă, prima este desternoe rhaism și monumentalitatea soluției figurative, colorare simplificată, construită pe nhista x pur. Figurile mărite cu cap mare și inactive sunt strâns înscrise în figurile înghesuite, spațioase și spațioase, pline de scene arhitecturale. Formele simple ale clădirilor, bogat decorate cu ornamente, îngrădesc compoziția din fiyu de cele decorate cu ornamente, îngrădesc compoziția din fiyu din vlesna-sau lungime. Modelat tipic și monoton cu ocru deschis fără umbrire o literă personală cu ocru deschis fără umbrire o literă personală cu ochi crem cu ochi cu granulație grosieră, accentuate de inscripții întunecate. Este imposibil să excludem originea novgorodiană a autorului acestor două icoane, atât de mult este originea autorului acestor două icoane ale culturii icoanelor din Vinsk.

Cel de-al treilea Ierusalim mărturisește mult mai definitiv despre legătura cu pictura locală, pictura rasteristică rasteristică parțial mărturisește cel de-al treilea Ierusalim”18. Construcția spațială și proporționalitatea figurilor față de peisaj corespund pe deplin modernității figurilor față de peisaj, ele corespund pe deplin modernului. Literele fețelor mici cu descrieri fixe ale caracteristicilor seamănă cu imaginile angelice „imagini brasi”. Formele clădirilor orașului gravitează spre fundalul său arhitectural complicat, dar formele clădirilor orașului gravitează spre clădire, dar aspectul gravitează spre fundal. Caracteristic este și modul de execuție al toboganelor ocru cu fulgi văruiți dese, cu un grup de brazi fluturând în sus ca niște solzi mici;

Aceleași trăsături sunt observate într-un număr de icoane de tavă care înfățișează Apariția Apariția Aspectului Bthorim icoane de tavă u („Besednaya”), pictate pe parcela unuia dintre miracolele Hodegetriei Tikhvin și copiate pe intriga unuia dintre miracolele lui Tikhvin Hodegetria și a contribuit la vlap-ul vlobst și la principalele sale altare. Loturi cu ridicata de astfel de filaturi au fost comandate atat de catre manastire cat si
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și pictorii posad, care sugerau nu numai iconografia lor stabilă, ci și stilul. Acest lucru este demonstrat de două icoane din al doilea sfert al secolului al XVII-lea, dintre care una se află în colecția colecției lui Gobran, lucru demonstrat în colecția colecției din sfertul secolului al XVII-lea. Galeria S. Morsinka (Amsterdam)20. Scrise de diferiți maeștri după aceeași schemă, sunt unite și prin modul de execuție. Acțiunea se desfășoară pe fundalul de dealuri și o pădure asemănătoare în scris, vehiculată sau similară în scris, dealuri și o pădure, vehiculată sau asemănătoare de copaci, împodobită cu un ornament de ramuri și fructe și dând calitatea de bijuterii cu o bijuterie de ramuri și fructe și dând calitatea de bijuterii cu o bijuterie de ramuri și fructele sunt ayut și abundent acoperite cu un ajutor de îmbrăcăminte.

În viitorul apropiat, au fost pictate încă două icoane - „Arhanghelul Gabriel” din treapta Deesis (TIMangel Gabriel” din treapta Deesis (TIMangel Gavril) lustruire”, înlocuind piesa centrală antică a rândului profetic al catapetesmei Adormirea Maicii Domnului22. Acesta din urmă este enumerate în cartea de venituri și cheltuieli pentru 165423 printre lucrările realizate în Cartea Roskhodny pentru 165423 de pictorul Mihail Korovkin (menționat în 1641-1654) gama dezactivată cu o predominanță a negrilor, spații scurte, în mare parte pierdute și un rol activ al descrierilor. imaginea arhanghelului este mai grafică în execuție, cu combinații contrastante și strălucitoare în execuție, cu combinații contrastante și strălucitoare de combinații de tstornias de floristia porinia de o scrisoare personală de calice situată pe o căptușeală roșiatică , se păstrează, precum și un activ model cu model, cu o căptușeală poroasă, coaste, nas cu un modelare caracteristic de-a lungul crestei. Trăsăturile repetitive, cuplate cu inscripțiile ornate, mărturisesc faptul că sunt realizate cu inscripții, mărturisesc faptul că sunt realizate cu inscripții și ca fenomen artistic independent.

Trăsături distinct locale s-au manifestat în cele șaisprezece figuri create doi ani mai târziu și au apărut în cele șaisprezece figuri create doi ani mai târziu cu imaginea centrală a Patriei24, care până în 1656 a completat ansamblul iconostasului Adormirea Maicii Domnului25. Iconografia și aspectul acestui grad, scrise pe plăci
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cu o finalizare în formă de chilă, reflectă cea predominantă până la mijlocul secolului al XVII-lea. tradiția integrală rusească, cunoscută din monumentele nordice din Novgorod. Alături de concizia siluetelor, determinată de poziţia înaltă a icoanelor, apare o evidentă terondă a jefulilor corporale, întărirea rolului de goluri ascuţite paralele şi descrieri active. Atenție la modelul cu model ușor care se află la suprafață, în acest caz, ciudatenia modelului cu model ușor al lui Abel, va deveni un semn stilistic important al icoanelor locale. S-a păstrat o parte a unui alt ansamblu Tikhvin - rangul profetic de centură (GTTeN), conform GTTN al ansamblului profetic Tikhvin, a cărui origine nu a fost încă reușită. Semnificative ca mărime, figurile alungite, reprezentate aproape generațional, sunt pictate pe figurile e, ele umplu complet spațiul de mică adâncime, ceea ce subliniază spațiul mare de lucru cu profețiile și obiectele simbolice despre care se discută acolo. Icoanele continuă linia de dezvoltare a stilului maestrului „Arhanghelul Gavril” (TIMAKhM) și brodarea hainelor de culori locale cu goluri abundente, care formează o „grilă” de linii lungi care se intersectează la suprafață și în locuri. de cea mai mare fulgerare – o foaie de linii lungi.pieptene „glare mincinoasă. Recunoașterea metodelor de suprapunere a golurilor, precum și scrierea personală similară a unei nuanțe roșiatice cu linii de riduri decalaje, face posibilă gândirea la execuția complexului de către doi, înrobind armonios, gândiți-vă la execuția complexului de către doi. înrobirea armonioasă a reprezentanților aceleiași familii care lucrau, amândoi, lucrând complexul, ceea ce era tipic pentru Tikhvin. Măiestria acestor complexe confirmă comparația lor cu apele moderne din Novgorod. Așa se explică apelul frecvent către pictorii de icoane ai mitropolitului, care îi chemau la vekirnicii mitropolitului mănăstirii;
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precum şi reprezentanţi ai elitei urbane care le-au comandat imagini de acasă29.

La mijlocul - al treilea sfert al secolului, în Tikhvin se dezvoltase o situație remarcabilă. Pe fondul căutărilor artistice active ale pictorilor posadi, un loc aparte l-au ocupat opera tradițională vesadiană și arhaică în stil a maestrului monahal de conducere Rodion Sergiev, care a anticipat necesitatea copierii și renovării frecvente a monumentelor antice, o forțată. punct de referință pentru monumentele antice ale secolului precedent. Când comparăm o scrisoare personală de lucrări documentate cu el, este dificil să premiezi un premiu cu un premiu cu aceeași mână. Rodion Serchimiev a fost autorul unui deja semnificativ de razzera§ ansa§0 z to razati aka§0, z z de douăsprezece icoane, conform dispoziție. pe pridvorul de vest pe lateralele porților catedralei30 (fig. 2) și format din doi x-sostoyatelkhkhkh independenți. În dreapta, erau imagini în patru părți cu 23 de scene din Povestea Miracolelor Transformării, Transformarea a - compoziții dedicate temelor edificatoare și didactice32. Judecând după dezvăluirile parțiale, pictura aparținea într-adevăr unui singur maestru. Formele arhitecturale și siluetele figurilor, modelul golurilor de pe haine amintesc de noua eră a secolului căscat, care, în raport cu ilustrațiile Legendei, a fost asociată cu orientarea asociată cu orientarea orientare orientare orientare centură. În același timp, toate icoanele sunt unite de un fundal albastru tipic pentru Tikhvin, iar în pictura personală a lui Tikhvin, fundalul albastru al tehnicilor de vis sub formă de semne de albire pe pleoape și vârful nasului. Inscripțiile marginale detaliate reproduc o parte semnificativă a textelor relevante, inclusiv texte și capitole. O astfel de atitudine față de cuvântul scris a fost caracteristică lucrării lui Rodion Sergiev, autogia lui Sergiev, autodarea și o serie de alte lucrări.

Inconsecvența remarcată a metodei creative s-a manifestat și în icoana Maicii Domnului din Tikhvin cu minuni create de izograf în 1678, care a înlocuit-o în local.
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o imagine a templului dărăpănat într-un rând al Catedralei Adormirea Maicii Domnului. Dacă arhaismul a devenit baza picturii semnelor distinctive, care au fost ghidate și de cele care au precedat pictura precedentă, marcajul piesei centrale urmează într-o mai mare măsură tendințele vremurilor. În relieful ușor modelat al personalului, o percepție timidă și inconsecventă se dezvăluie ca timidă. În general, păstrarea tradiționalismului ca principală metodă artistică a mastirului monahal monahal este un fenomen interesant și complet obscur, având în vedere autoritatea lui Rodion Sergiev în capitala capitalei în corurile personale ale capitalei, maestrul a trăit și a lucrat multă vreme la Moscova la manuscrisele faciale la comandă ale Legendei, în melancolie peste manuscrisele faciale la comandă ale Legendei, în angoasă pentru fabricarea la comandă multă vreme I prinții Cherkassky și Prozorovsky; a fost foarte apreciat de Bogdan Silin, l-a cunoscut pe Simon Ushakov, împreună cu Simeon Polotston Polotston Polotst wim glotetokov Cărți despre Hodegetria; a fost chemat să supravegheze spectacolul de către Fyodor Elizariev și Gavriil Kondratievala Kondratieval de la Spizdor spizaryev cu miracole pentru Catedrala Adormirii Kremlinului33. Cu toate acestea, natura operei lui Rodion Sergiev nu a fost niciodată atinsă de stilul de viață și nici nu a fost atinsă de stilul de viață, de dragul muzeului Armureriei.

În 1668, maestrul a luat parte la crearea iconostasului noii capele Ilyinsky a Catedralei Adormirea Maicii Domnului, o nouă imagine specială a templului. Nici în socoteala lui Rodiono deja Sergius34, nici în Iisus și ființe35 eo ianuați în complotul Tikhvin al înălțării de foc a profetului, atunci doi pauterjunok-i pot revendica locul ei deodată. Cea mai potrivită pentru această dată este o icoană dintr-o colecție străină36 (fig. 3) ale cărei redări sunt extrem de apropiate de trăsăturile gușii distale parțial deschise în patru părți din 1661 (RM), mai ales dacă comparăm imaginile lui Elisei. iar preoţii le ţineau întinse. Al doilea concurent poate fi o icoană conservată fragmentar a acelorași măsurători din Tnkovshaya
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museum37, totuși, garoafa sa foarte albită a personalului pare să sugereze o pozeya pozeya bolnavă. În ambele cazuri, avem de-a face cu un nou mod de a scrie pentru Rodion Sergiev, în care un mod de scriere ovian ovian este un mod obișnuit de execuție pentru stăpânii orașului. Acestea și toate icoanele mari ulterioare cunoscute aici sunt pictate pe scânduri groase de molid și scânduri și scânduri cu dibluri. Partea din față are margini largi și, de regulă, de culoare ocru cu cinabru sau cinabru sau scorțișoară sau coravilo, o arcă de culoare ocru, uneori despărțită de semne distinctive printr-un cadru suplimentar. Compoziția densă a piesei centrale nu lasă aproape niciun fundal liber, colorate verde deschis luminos verde verde pictura strălucitoare și elegantă variază culori saturate de roșu, verde închis și cireș-și cireș-pitot planuri semnificative de dealuri ocru. Relieful jos al figurilor concentrate în prim-plan se remarcă prin figurile înfățișate în prim-plan, se remarcă prin cele înfățișate, anruscari, anruscă într-un plan comprimat, motiv pentru care toate draperiile hainelor sale capătă o suprapunere complexă, modelat cu tăieturi decolorate, transformate în motive ornamentale. Inscripțiile mari de nume pe marginile ocru devin formula de etichetă, vavenele nautice se apropie de scrierea cărților: scrierea de mână recunoscută a stilurilor lor face posibilă sistematizarea și sistematizarea. Literele extinse, accentele, aspirațiile și alte inflexiuni diacritice sunt utilizate pe scară largă, inhalațiile și alte inflexiuni diacritice pile pil nu sunt întotdeauna plasate deasupra cuvintelor prescurtate, uneori transformându-se în cuvinte abreviate decorative, alteori transformându-se în acompaniamente abreviate decorative Decorații suplimentare pe traverse, catarge și se termină literele seamănă cu scris de mână scris de mână scris de mână . O trăsătură caracteristică a inscripțiilor, care devin cel mai important element al artei, este arta răului. capete și terminații originale sub formă de ieșiri decorative, „margarete”, asteriscuri sub formă de ieșiri decorative, „margarete”, asteriscuri, asteriscuri, asteriscuri, asteriscuri, asteriscuri, asteriscuri în: repetând de la pictogramă la pictogramă, acestea pot servi ca semn „personal” sau familial. O parte organică este diapozitivele galbene strălucitoare - pe icoana străinului
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colecțiile sunt mai libere și mai pitorești, pe monumentul Muzeului Tikhvin - cu inscripții frecvente, pe monumentul Muzeului Tikhvin - cu margini frecvente și pitorești împachetate în pervazuri semicirculare și solzi care se ridică. Cu o diferență clară între scrisoarea personală și lucrările anterioare ale lui Rodion Sergiev, folosind în mod evident domeniul, modul de a scrie evidențieri albe pe haine, în ambele cazuri, evidențieri dureroase pe haine, în ambele cazuri, evidențieri dureroase pe haine cu umpluturi interne. , este, de asemenea, de recunoscut. Dacă una dintre „Înălțarile de foc” a aparținut mâinii acestui maestru, confesiunile vor trebui recunoscute, pentru a cunoaște înțepătura mâinii acestui maestru, confesiunile vor trebui să fie asociate cu necesitatea copierii lucrărilor secolului al XVI-lea, în timp ce în vzmovkh v vznizni copierea era mai liberă și mai modernă .

Un loc deosebit îl revine icoanei hagiografice datate cu imaginea centrală a Minunei Geo Geogilo Geo icoana cu imaginea centrală a inscripției făcute în 1679 pentru Biserica Schimbarea la Față și Gheorghe din curtea bisericii Belsky, care ar fi putut să se decădeze în slăbirea slăbită. curtea bisericii Tikhvin, districtul Ustyuzhensky. Posibila sa atribuire Tikhvin a fost propusă de A.S. Preobrazhensky38, care este acum dincolo de orice îndoială și este confirmat de un număr mare de anai. În acest monument a fost și mai pronunțat principiul decorativ, unde aproape fiecare figurină a pilogurii a băut principiul decorativ al unuia dintre elementele care alcătuiesc ornamentul de covor al designului general. Semnele distinctive sunt mai arhaice și scrise mai puțin strălucitor, separate de centrul mijlociu printr-un semn distinctiv pictat cu model larg, separat de centrul mijlociu printr-un cadru extins cu model larg, separat de trăsăturile tipice ale artei locale.

Referința pentru atribuirea lucrurilor Tikhvin este imaginea Miracolului lui George despre șarpe (NM6160g) -0-396160g. (ill. 4), pe spatele căruia s-a păstrat un marcaj german, care confirmă legătura sa cu legătura.Fondul albastru impenetrabil (acum verde) subliniază aplicabilitatea vzmetnusad getnosod heroboi înalt cu fundalul clădirilor complicate, și dezvăluie o dependență de anumite forme: o dependență de anumite forme este pârjolită : pârjolită de fațada turnurilor și a turnurilor. relief turtit
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figurile sunt plasate într-un proscenium comprimat la limită, astfel încât o cascadă ușoară de falduri ale unei mantii este de fiecare dată. Din acest motiv, o linie albă curbată devine o caracteristică stabilă, iar o linie albă curbată de-a lungul marginilor sale devine un pi pozitiv. Părți separate ale imaginii capătă contururi aproape „materiale”, care amintesc de sculpturile care amintesc, precum aripi de înger pictate cu grijă sau nori învolburați colorați. Lacul colorat este utilizat pe scară largă în ornamentele pe suprafețele argintii ale armurii, lacul în ornamentele pe suprafețele argintii ale armurii, care este subliniat de decorul delicat topitor al pantalonilor roz. Umbrirea tonurilor și „iarba” decorativă strălucitoare care acoperă versanții tipicului centro gsontra, gsontra sunt un semn local caracteristic. Disonanța§ planar sunteți la soluția compoziției 16 Modelarea scrierii personale este arhaică pentru vremea ei, dar volumul este dezvăluit și datorită simplei proteze a timpului ocru închis, și grație golurilor strălucitoare de pe părțile convexe iluminate.

Linia planificată de dezvoltare a stilului este continuată de icoana „Minunea Arhanghelului Mihail despre Floră și continuă cu icoana „Minunea Arhanghelului Mihail despre Floră și Floră și P” Lara și Sing), publicații datate I.L. Buseva-Davydova la sfârșitul secolului al XVII-lea și asociat cu activitățile maeștrilor Iaroslavl40. Deoarece ideea generală a scenei și fiecare detaliu sunt percepute ca referințe și chiar acceptate direct din publicații, timpul creării sale trebuie mutat la începutul anilor 1680. Datorită păstrării mai bune a straturilor superioare de modelare, personalul pare a fi mai voluminos decât straturile superioare de modelare; personalul pare mai voluminos. În ciuda tendinței de creștere a narațiunii, a complicației culorilor spațiale, a întregii îngăduitoare a scenelor, a fragmentării lor și a variației aproape de covor a diapozitivelor multicolore, compoziția nu este dezorganizată, discordanta diapozitivelor multicolore, compoziția este nu dispersat, pentru proiectare.
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Un autocolant cu un marcaj german pe spate și un semn în creion despre îndepărtarea icoanei din Mustad din Mustado Borota și un semn în creion despre îndepărtarea icoanei din Mustado Borota indică nu numai că a fost scrisă în Tikhvin, ci și că aparține unuia dintre iconostasul Posad. Este posibil ca aceasta să fi fost o imagine de templu a bisericii de lemn a lui Florus și Laurus (1 este cunoscut, 1 este cunoscut pentru cazurile martirilor Speusippus, Eleusippus și Meleusippus, dintre care figuri mari sunt evidențiate în partea inferioară. Cu toate acestea, lucrările lui I.P. Mordvinov de la începutul secolului al XX-lea sunt asemănătoare în iconografie.descrie în capelele Sfântului Gheorghe Învingătorul din așezarea Tikhvin și satul Dubrovka și în așezarea Tikhvin și satul Dubrovka și tvakzhzher vakz despre cimitirul districtului Ustyuzhensky.Catedrala Adormirea Maicii Domnului, o imagine a templului unui timp apropiat (RM) 43 (Fig. 5) Urmează același contur, care poate fi văzut din pozițiile călăreților-păstori, dar compoziția sentimentului de a simți senzația unui mic perete roz pe fundal cu turnulețe tipice Tikhvin, aranjarea apartamentelor, la prânz Icoana a fost pictată de un alt maestru, dar combină și trăsături „generice” comune ale scrisului și scrierii și combină caracteristici „generice” comune. Acest lucru este evident atunci când comparăm personal literele suflet - în cazul de față, mai prezea trao kodcho ian evopare sankiryu albit ochreya roz, cu lumini active, slosh și veni. Această variantă, până la repetarea completă a tehnicilor, se găsește și într-un număr de repetări simultane de tehnici și se găsește și într-un număr de repetări simultane ale vin tikokh vi isle după imaginea Nașterii Maicii Domnului din NMZ44.

Chiar și monumentele din exterior diferite ale acestui centru păstrează aproape întotdeauna monumentele acestui centru, aproape întotdeauna păstrează monumentele grupurilor electrogene. Acest lucru coincide cu informațiile despre dinastii conținute în documente, când fiii fiilor taților lor și ale fraților mai mari au scris colectiv 45 de complexe și împreună s-au angajat în otkhorozhim otkhozh.
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Stilul artistic, comun centrului în ansamblu și caracteristic fiecărei familii, localități și familii, localități familiale, localități familiale și lucrări au fost înzestrate cu stilul autorului. Așa se explică sentimentul, pe de o parte, de mare asemănare, până la mai multe până la mai multe laturi în inscripții; iar pe de altă parte, existența unor nuanțe care sunt posibile cu lucrarea sincronă a mai multor frați și frați cu x sincron de către părintele-icoana. Există, de asemenea, o schimbare de generații, păstrând în același timp o serie de caracteristici tradiționale. Trebuie remarcat faptul că tabloul inerent activității artelelor de icoană în general, în Tikhvin, este plin de urme ale unei game largi de materiale decât de obicei pentru Evul Mediu târziu, materialul apare mai luminos și conservat în Evul Mediu. și pentru o lungă perioadă de timp.

În ultimele decenii ale secolului al XVII-lea iconografia locală gravitează spre o suprafață picturală din ce în ce mai saturată, care freacă un covor decorativ peste suprafață: acțiunea se transferă în numeroasele deschideri ale camerelor, culminate cu diverse feluri de vederi, delimitate de zidurile cetății. Scenele arhitecturale evidențiate prin descrierile văruite, abundența de elemente decorative, elemente, scene menzolimennoe de țesături subjugă complet figurile sfinților, ale căror haine acoperă și figurile sfinților, ale căror haine sunt, de asemenea, acoperite cu modele de imitație. Așa este, de exemplu, imaginea amintită a Nașterii Maicii Domnului (NMZ). ȚIi și platică, ca o pereche de icoane hagiografice § ale înălțării sau și h | Districtul Yuyuyuta din regiunea Novgorod (nzz) 46, al cărui stil nu permite să se îndoiască că au fost create de un izograf Tikhvin. Geografia largă de răspândire a artei locale corespunde datelor de arhivă din partea rătăcirii artei oamenilor în căutarea comenzilor. În aceste condiții, performanța unui număr mare de pictograme pentru repetare -
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poveștile în mișcare au condus inevitabil la formarea unui stabil, aproape neschimbat de la trecerea de la trecerea de la mutarea la formarea iconografiei stabile și tipic Tikhvin. Repertoriul temelor ar trebui să includă imaginile populare ale Înălțării de foc a lui Ilie, celebrele imagini ale calului de la Mănăstirea Peșterilor Pskov47, ceea ce permite reconstruirea destul de precisă a imaginii Muzeului Tikhvin. Apelul la compozițiile preferate s-a reflectat și într-un număr mare de supraviețuitori supraviețuitori supraviețuitori supraviețuitori care au aparținut reprezentanților diferitelor dinastii ereditare și au fost dăruite reprezentanților diferitelor dinastii ereditare și reprezentanților ca to fiului (BAN, GRM, TsMiAR). Iconografia Tikhvin recunoscută este, de asemenea, inerentă imaginilor rangurilor festive, diferitelor ranguri festive, variabile inerente imaginilor rangurilor festive și aceleași scheme compoziționale. Una dintre ele este arătată imediat de trei icoane ale Nașterii lui Hristos din anii 1680-90 - din chasov din anii 1680-90 - din chasov din chasov al icoanei Irovo din districtul Boksitogorsky din regiunea Leningrad (TG )49, - cu o zonă neobișnuită de decalaj (TG) de ny goluri de peșteri și Maica Domnului închinându-se Pruncului. Cu o diferență de scris personal, monumentele unesc elementele de bază ale stilului - photniks albastru, prezența unor inscripții mari detaliate, culoarea marginilor și a marginii. Până la sfârșitul secolului, în imaginea pământului, se reflectă o dorință tot mai mare de colorare, o dorință tot mai mare de colorare se reflectă în fulgerări verzi și roșu-maronii, formând adesea un model decorativ. În același grup de icoane de sărbători, pe lângă Înălțarea de foc a lui Ilie, ar trebui inclusă, pe lângă Înălțarea de foc a lui Ilie, ar trebui inclusă în plus față de cele două înălțări ale roiului Vechiului Testament (ambele colecții private ) 51, care a acumulat aceleași caracteristici, a acumulat aceleași caracteristici, a acumulat aceleași caracteristici, acha myness " fundal arhitectural tipic multor icoane Tikhvin.

În opera maeștrilor orășeni din Tikhvin, din cer se formează și un tip special de icoane hagiografice cu câteva edniki evidențiate în maro.
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încadrarea. Poate fi destul de simplu, ca pe cele două monumente din satul Zapolye, dar nu străpuns cu un filet și o teșitură, un cadru în jurul imaginii centrale, a cărui independență este subtil potechy potetchy pori olei culoarea de fundal. Așa este decorată imaginea Sfântului Nicolae cu 16 semne distinctive de la sfârșitul anilor 1670 - începutul anilor 1680. Catedrala Adormirea Maicii Domnului (SRM)52; scrisoarea sa personală densă și netedă se apropie de imaginea hagiografică a Sfântului Gheorghe din 1679 din colecția M.E. Elizabeth și natura semnelor distinctive - imaginea aceluiași complot din NMZ. Aceeași caracteristică, precum și înțelegerea generală a spațiului, fundalul albastru și kolorusta tipică a spațiului lui Alexandru Svirsky din ultimul sfert al secolului al XVII-lea. din capela omonimă a Catedralei de mijlocire de pe Şanţ53, se pare că tot în tikhvim tikhvi. După cum se știe, pictorii de icoane monahale și orășeni au fost adesea invitați de autoritățile acestei locuințe să conducă mănăstirea catapeteasmelor, li s-au încredințat și numeroase tigăi cu imaginea făcătorului de minuni al făcătorului de minuni, zhi tekog, zhanostases. 54 pe care le-au executat chiar și la comenzi de la persoane fizice.

O altă caracteristică notabilă a monumentelor locale, unind o serie de colecții diferite de icoane; „camerele” au formă hexagonală, adesea înconjurate de un chenar roșu și umplute cu un fundal albastru. Ele împodobesc o imagine mare a Pantocratorului cu Sergius ghemuit. Vozyakova55, precum și piesa centrală a Maicii Domnului a lui Tikhvin cu scene din Povestea (GIM)56, sau mama lui Tikhvin cu scene din Povestea (GIM)56, sau mama imaginii hagiografice menționate mai sus a Sf. Nicolae (RM). Monogramele colorate de o formă asemănătoare sunt păstrate într-o icoană pictată după măsură și asemănare, iar într-o icoană scrisă cu măsură și asemănare se păstrează (se păstrează Mobiye) Idim, în acești ani se aflau chiar pe altar.

Cea mai expresivă manifestare a stilului local ar trebui considerată relativ completă
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catapeteasma scoasă de TsGRM din Muzeul Tikhvin la începutul anilor 1930. și ulterior transferat la GIM58. Întrucât conform inventarelor bisericilor mănăstirii acest complex nu este urmăribil, poate fi dumatronă, poate fi dumatron, întrucât conform inventarelor bisericilor mănăstirii acest complex nu poate fi urmărit la una dintre bisericile parohiale de lemn sau la capelă. Judecând după cele nouă icoane supraviețuitoare ale nivelului Deesis, inclusiv figurile apostolilor și euthols și eustongo pichen pentru tradiția locală), precum și zece scânduri cu rânduri profetice și festive, un persalton cu un pen yal din treisprezece părți. Unul dintre maeștrii săi a pictat imaginea mai sus menționată a Maicii Domnului a lui Tikhvin cu So Stnak, deasupra imaginii lui ymakh (GIM) (fig. 6), cel mai probabil inclusă în rândul local al aceluiași complex. Păstrând trăsăturile tradiționale - un fond ocru impenetrabil, proporțiile proporțiilor pralinelor - un fond ocru impenetrabil, trăsăturile proporționale ale figurilor, umplerea strânsă a piesei centrale, îngrămădirea formelor arhitecturale, marile moșii numite munhipih puffy porma linii de albire de-a lungul creastă a pliurilor, designul diapozitivelor - pictura devine și mai mult laturile botleve ale diapozitivelor. În mare măsură, caracterul său este determinat de combinații luminoase și contrastante de culoare, volorit, vkolorit, vkolorit, la un anumit grad de lumină, cu o suprafață densă, aproape emailată, mase intense de alunecări, chaspami chaspimy punctate cu chaspami; lumini multidirecționale pe o scrisoare personală monofonică, adusă la un grotesc ornamental-mental. „Fratele” acestui ansamblu se numără printre puținele lucrări ale Tikhvin Tikhvin musdi pichogo musdenikh u, iar conform iconografiei sărbătorii corespunzătoare, imaginea Coborârii în iad59 aparține jurnalului. cal. O serie de monumente similare și create simultan, dezvăluite în moștenirea unui mic mic cedat, apreciind poveștile fragmentare de artă antică rusă supraviețuitoare. Mărturisește incredibila intensitate a creativității artistice, multe și multe intensități în care unele mostre au variat și și-au replicat propriul stil și, desigur,
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despre un număr semnificativ de iconografi care au locuit aici, fără precedent pentru curtea bisericii.

Scrierea personală caracteristică, inerentă imaginilor mari ale iconostasului de la Muzeul de Istorie de Stat, vă permite să descrieți imaginile unui întreg grup de lucrări. Deci, în Muzeul Icoanelor din Recklinghausen a existat unul dintre obridiumurile mari, moderat miraculoase, unul dintre cele 60 de obridiumuri mari, fie scoase în timpul războiului în Germania împreună cu altarul însuși, fie s-a dovedit a fi altarul. însuși cu valorile bisericilor orașului. Fețele de aici sunt rezolvate într-un mod și mai decorativ, o tăietură densă și chiar ocru este tăiată într-un mod tăiat de către etami, ca un asistent, dens așezat în locuri luminate și devin expresia principală a expresiei expresiei expresia locurilor. Se păstrează monogramele ornate pe fundal, care fac ecou inscripțiile de pe fundalul luat în considerare. Extrem de aproape de creativitatea iconografică și artistică a maeștrilor se află catapeteasma catapeteasmei vornostului cu imaginea Semnului și a Treimii Vechiului Testament, repetând cea corespunzătoare a Vechiului Testament. A fost descoperit de o expediție a Muzeului Novgorod din capela satului Zobishchi. Icoane similare se găsesc și în decorarea bisericilor așezării în sine, ca o aripă dintr- o nesokhorka din snohranadele neconservate ale așezării în sine.

La sfârșitul anilor 1680-1690. stilul maeștrilor se schimbă simțitor, unii dintre ei, continuând linia principală de dezvoltare a dezvoltării dezvoltării dezvoltării mosters fie în direcția unei monumentalizări vizibile a formelor, fie a unei scrise personale mai voluminoase în vistma, scriere. cu vivacitate, păstrând în același timp o înclinație pentru îmbrăcăminte decorativă și arhitectură; alții iau calea narațiunii și percepției din ce în ce mai fragmentate a suprafeței pitorești a suprafeței covorului de in. Prima opțiune este demonstrată de astfel de monumente din privat
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colecții ca „Sf. Nikita din Novgorod” din Deesis de la sfârșitul secolului al XVII-lea62, imagini ale profeților Ina 6 și icoane ale gradului Deesis de la începutul secolului al XVIII-lea. cu imaginea „Apare Împărăteasa” în mijloc64, „Clement, Papa al Romei”65. Cel mai provincial dintre ele este „Varlaam Khutynsky” (NMZ)66, aparent, templele lui Khutynsky” (NMZ)66, aparent, templele Khutynsky ale Bisericii Schimbării la Față din Tikhvin67. Figuri mari imobile și, cu rare excepții, pictura tradițională a chipurilor Socho socsete în compoziția de icoane liniștite cu un „dolichny” plat, ale căror haine sunt uneori complet acoperite cu pânze ornamentale ornamentale ornamentale.

A doua opțiune este reprezentată de un număr destul de mare de lucrări, inclusiv un număr semnificativ de lucrări ale Judecății de Apoi (Muzeul Serpuhov)68 din anii 1680. iar mai târziu „Învierea” de la sfârșitul secolului al XVII-lea. (Muzeul Naţional, Stockholm)69. Printre cele mai avansate din această serie de monumente, trebuie luat în considerare și singurul izud însorit al lui Snikov, Nașterea Maicii Domnului, săvârșită în 1696 de Diomid (Dementy) Timofeev Shevelev (fig. 7), reprezentant al unui mare număr. dynasty of posad posad posad votels. De asemenea, vine din țări îndepărtate - de la capela satului Birichevo Georgievsevo Georgievskoe lands, de la capela satului așezat la 100 km de Tikhvin și a fost scris „conform promisiunii palatului suveranului kresudareva palat cruce kresan fiul cu copii ." Tendința emergentă spre separarea mise-en-scenelor este adusă aici la deplina lor independență: aici este asemănată cu timbrele individuale plasate în deschiderile camerelor și în compozițiile superioare ale compozițiilor, compozițiilor, compozițiilor, rostite în deschideri. a camerelor lui Im și Anna. Rezultatul unor astfel de căutări, iubit de maeștri, explică apariția rezultatelor la scară largă ale unor astfel de căutări explică apariția rezultatelor la scară largă ale unor astfel de căutări explică apariția rezultatelor la scară largă ale unor astfel de căutări explică mai multe parcele fără legătură cu avion, precum istrogonul „Multipart” și comploturile propriu-zise, care includ atât sărbători, cât și imagini cu icoane miraculoase și figuri de sfinți (RM)71, până la imaginea „În patru părți” din capela satului.
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Zobishchi din districtul Lyubytinsky din regiunea Novgorod (NMZ)72.

În timp ce Diomid Shevelev păstrează caracteristicile și semnele de bază - un fundal albastru, un „fond curat, un fundal clar, un fundal clar, un fundal clar, un fundal clar, un fundal clar, o tera clară de inscripții, o predilecție pentru cascade de hainele așezate în faloni ornamentali ornamentali ai unui falon compun construcția unui întreg în care acțiunea se oprește în cele din urmă, iar figurile nemișcate sunt în cele din urmă oprite de draperii subțiri și casante. Modificările au afectat și natura diapozitivelor, care și-au pierdut structura și s-au transformat în încadrari modelate - lovituri și „umbre” - această nouă tehnică va deveni acum caracteristică recepției locale locale. Dragostea pentru ornamente atinge punctul culminant în icoană: pe lângă cele mici, participă la icoana apogeului său: pe lângă mici participări, broderii, fenestrarea este decorată suplimentar: țesăturile sunt asemănătoare cu damascul oriental, Arhitectura este complicată de damascul oriental, fundalurile spatelor sunt complet acoperite cu zidărie „cărămidă” și transformate în fațadele camerelor „fațetate”. Scrisul personal este, de asemenea, calitativ diferit aici; în modelare, scrierea este veșnică din punct de vedere naturalist, o interpretare particulară a inovațiilor metropolitane, dar în general își păstrează propriul stil, propriul stil, propriul stil, propriul stil, propriul stil, un fel aparte de inovații metropolitane.

Caracteristicile remarcate fac posibilă dezvăluirea în pictura icoanei Tikhvin a încă o linie a lui Razi Raiya, care este strâns asociată cu arta Pskov din Zvinsk. O astfel de atribuire a fost fixată pentru un întreg grup de icoane, începând cu publicarea unei imagini pentru un întreg grup de icoane, începând cu publicarea unei imagini pentru un întreg grup de icoane din K.V. Voronin73 (fig. 8), a cărui analogie cea mai apropiată este N.I. Komashko a recunoscut imaginea aceluiași complot din rangul festiv de la Pskov al ultimului rang al aceluiași complot din rangul festiv de la Pskov, cântă după ultimul după ultimul. (PMZ)74. Iconografia lor, într-adevăr, se întoarce la aceeași schemă, unele dintre ele sunt și ele comune, iar unele dintre ele nu sunt legate de aceeași schemă de soluții - o combinație de fundal albastru și câmpuri ocru, un fundal arhitectural dezvoltat și un fundal. de fond și câmpuri ocru.Totuși acestea sunt doar semne exterioare ale epocii, caracteristice artei provincialului .
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Atât soluția compozițională generală, cât și modul pictural de execuție, precum și caracterul picturii personale sunt net diferite de arta maeștrilor din Pskov. Între timp, „Nașterea Fecioarei” se încadrează organic în ideile celui de mai târziu, se încadrează în ideile celui de mai târziu, opera ideală a autorului său este destul de apropiată de opera lui Diomid Shevelev. Acest lucru este evidențiat și de construcția spațială, în contrast cu icoanele Pskov, aspectul avionului, personalul, colorarea și caligrafia recunoscută a inscripțiilor, precum și grafica rigidă a graficii graficii planului de orice, predilecția pentru îmbrăcămintea neagră a părților argintii ale imaginii. În comparație cu icoana din 1696, decalajul dintre designul ornamental-planar al hainelor și designul mental-planar al hainelor și fețele mental-planare, care trădează familiaritatea maestrului cu principiile asemănării vieții, s-a crescut semnificativ aici.

Un efect decorativ și mai mare și o refracție particulară a tradițiilor. din aceeași colecție75, din aceleași motive încadrate printre monumentele pscovene. Tehnici separate de scriere personală, desenarea trăsăturilor, natura fardului de obraz, fortificațiile geometrice dezvăluie o asemănare atât de strânsă cu imaginea Nașterii Fecioarei, încât mamele, că mamele, încât a fost imposibil să creeze acestea. monumente într-un singur atelier. Cu toate acestea, impresia generală a acestora este încă diferită, ceea ce poate fi explicat prin faptul că aparțin genului imaginii hagiografice sau prin participarea la opera unui alt maestru. Paleta rece a monumentelor hagiografice, abundența neașteptată de verde-albastru albit, phyllon, phylon, phylon cu includerea de semitonuri, scrierea de haine și forme arhitecturale - se disting printr-o viață mai mare. În același timp, maestrul rămâne fidel principiilor locale și aduce gotorcii de diverse culori la Principii și aduce gotorcii de diverse culori la monumentul de o nouă calitate, la un efect pur ornamental. Păstrând o structură tipic Tikhvin, el folosește în mod activ planuri largi de culoare
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și ups, acoperindu-le cu combinații complexe de roz, liliac și verde. Un rol important în soluționarea artistică a întregului îl acordă soluției late a întregului care separă mijlocul, ornamentul vegetativ ramesh care desparte mijlocul de rasunka lată, amintind de decorul cărților tipărite sau de tehnica înnegririi după sur. O abundență de inscripții în timbre, ținând chiar și numerele capitolelor din povestea hagiografică, în viitor, conștienți chiar și de numerele capitolelor din povestea hagiografică, ale celor care sunt conștienți de poporul care cântă la cuvântul scris.

Până la sfârșitul secolului al XVII-lea, dragostea pentru umbrirea lacului pe sol a provocat. apariția unei forme mai mobile de tobogane, cu margini înalte, unde nu există doar furtuni de umbră de tobogane, cu margini înalte, unde nu sunt doar furtuni de umbră de tobogane, părțile laterale în stochovo, unde nu numai decorați cu multi- „coloane” colorate și cu „marmură” ornamentală. Ca urmare, peisajul ocupă un rol nu mai puțin important în icoane decât figurile personajelor. Aspectul expresiv al unor astfel de dealuri, precum și maniera bine stabilită de a descrie copacii din lenjerie cu pete verzi umbrite ale „pădurii”, servește ca bază suplimentară pentru asociere și îngustează o bază suplimentară pentru combinarea ishroniului, îngustează un m suplimentar. origine. La rândul lor, icoanele acestei direcții fac posibilă construirea unui pod către cel mai mult, părea a fi stilul emergent, descoperirile artistice din ultimii ani ai secolului al XVII-lea, care sunt încă considerate în ultimii ani ai secolului al XVII-lea. . despre art.

În primul rând, aceasta se referă la imaginea „Teofanie” din 1697 din colecția lui K.V. Voronin (ill. 9) al picturii naturale. Această lucrare are aceleași calități ca și icoanele deja menționate din același kolylektsolilektsol. Schema iconografică a Bobotezei este tradițională, nu conține episoade episodice suplimentare, care sunt similare cu icoanele contemporane pentru aceeași intriga. Laconismul compoziției face să ne amintim de monumentalitatea deciziei artistice, de decizia de a decide să ne amintim de monumentalitate și ”din colecția lui K.V. Voronin și claritatea demonstrativă a tehnicilor picturale folosite în acesta. Cum
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iar în ultima lucrare, claritatea soluției compoziționale a „Epifaniei” a permis soluția originală a „Epifaniei” a permis interpretarea pe personalul dezvoltat. În icoana „Crăciun” există un complex, deși gravitând spre simetrie, arhitectură - deschis deschis „în interiorul unui câine” cu frontoane, acoperișuri cu mai multe lame și turnulețe, datând din arta epocii cu primul, în creștere, revenind la arta cuplului – la motivele arhitecturale dezvoltate de maeștrii epocii Godunov. În icoana Bobotezei, unde, din cauza particularităților parcelei, nu ar putea exista caracteristici arhitecturale ale parcelei, nu ar putea exista furora arhitecturale, elemente ale peisajului sunt împletite - valurile Iordanului, dealurile și norii , in care este inchisa fiSagura fi76ra. Ca și în multe alte icoane Tikhvin, aceste elemente se răspândesc plat pe icoane plate, aceste elemente sunt modelate și capătă limite clare, datorită cărora dau impresia de aplicație. Cu toată caracterul lor decorativ, ele nu se transformă în panouri ornamentale condiționate, ci se rotesc în panouri ornamentale condiționate, ci se rotesc în mod astic expresiv decât figurile de personaje suprapuse pe ele și figurile stilizate din lemn dererich sub formă de con, ale căror contururi sunt atât de caracteristice. a lucrărilor picturilor-icoane Tikhvin din secolul XVII. Sentimentul realității materiale a peisajului apare nu numai datorită mulțumirii peisajului apare nu numai datorită mulțumirii peisajului apare nu numai datorită mulțumirii peisajului apare nu numai datorită mulțumirii peisajului acesta ia naștere dând activitatea de culoare, care, creând impresia unei anumite pestrițe a pitorescului, dând impresia de pestriță, este distribuită pe suprafața diapozitivelor, dar subordonată structurii lor complexe cu o expresie clară a diapozitivelor, dar subordonată. la structura lor complexă cu o expresie clară a expresiei expresiei pyrimoy, ele sunt așezate pe figuri turtite. La rândul lor, apele Iordanului, înfățișate cu ajutorul liniilor albe strălucitoare, înfățișate cu ajutorul liniilor albe strălucitoare, sunt reprezentate ca șiroaie elastice, „grinzi” întinse și dense de jeturi de apă; mai uniforme la culoare, ele formează un strat spațial suplimentar, care este un strat spațial în descompunere, care se descompune mai departe de privitor, deși este în concordanță cu modelul rocilor.
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Compactitatea elementelor care formează peisajul, claritatea lor structurală și în peisaj, claritatea lor structurală și în viziunea viziunii culorii, spiritualizând imaginea, aproape într-o măsură mai mare decât actoria în sine, aproape într-o măsură mai mare. decât actoria actoria actoria actoria ei înșiși liderul liderul liderul conducătorul conducătorii unei anumite viziuni artistice asupra lumii, oarecum depășite pentru anii 1690. Evident, maeștrii Tikhvin care lucrau la acea vreme, cu oarecare întârziere, au învățat în centrele Pisrin din a doua jumătate - ultima treime a secolului al XVII-lea. Dacă această ipoteză este corectă, poate indica că contactele tihvinilor cu iaroslavinii cu iaroslavinii cu iaroslavinii cu iaroslavinii cu iaroslavinii cu iaroslavinii cu iaroslavinii cu iaroslavinii cu iaroslavinii cu iaroslavinii cu iaroslavinii este adevărată, poate indica contactează cel puțin cu operele lor oarecum percepute extern77. Trebuie remarcat faptul că pictura lui Yaroslavl la sfârșitul secolului al XVII-lea, atinsă un semnificativ semnificativ praf praf praf, în comparație cu arta curții din Moscova, a avut un caracter mai retrospectiv, hotrakter, hotakter, hotakter, hotakter și oltaqua au avut un caracter mai retrospectiv. caracter mai retrospectiv. Această împrejurare a făcut limbajul artistic al maeștrilor Yaroslavl mai ușor de înțeles, limbajul lung al maeștrilor Yaroslavl a fost mai înțeles, lung, clar, lung, care se putea concentra nu numai asupra lucrărilor create în orașul Volga Volga însuși, asupra orașului, asupra lucrărilor centrelor din al doilea și al treilea rând, care au fost influențate de Yaroslavl. Trebuie remarcat faptul că, în ciuda depărtării aparente a Tikhvin și a împrejurimilor sale de Vtnoga din Vtogo, îndepărtarea Peschuschy a regiunii se învecinează geografic cu Beloozero și regiunea Ustyuzhna Zheleznopolsaya, Beloozero și regiunea Ustyuzhna Zheleznopolskaya, munți zvârcoliți din punct de vedere geografic, sunt apropiați din punct de vedere geografic. ţinuturile Vologda şi Iaroslavl.

Imaginea Bobotezei este un monument extrem de important, care, datorită răcirii exacte și exacte a icoanelor vinyane, în combinație cu alte lucrări datate, vă permite să calculați ritmul și viteza tempih-ului icoanelor picturii icoanelor vinyane din ultima treime a secolului al XVII-lea. Demonstrând arta deosebită, dar destul de evidentă a maeștrilor de frunte ai lui Tikhvin, el este arta destul de evidentă a maeștrilor de frunte ai lui Tikhvin, el este un motor destul de evident al scenariului de dezvoltare a acestui centru, care nu a fost izolat de mai mult doledging la scară largă, dar a rămas în urmă cu aproximativ
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generaţie. Este această împrejurare, suprapusă fidelității conștiente față de propria persoană, tranzacționabilă fidelității conștiente față de propria persoană, tradiție pe acea combinație conștientă a celor vechi, datând din prima jumătate a secolului al XVII-lea, și mai avansată, mai avansată, arta pictorilor de icoane din Tikhvin este nu numai recunoscută, ci și fermecătoare în felul ei. În varianta care este reprezentată de gruparea lucrărilor în jurul „Rozhdestven” prin gruparea lucrărilor în jurul „Rozhdestven Bogolomy Bogolon Bogoliymi în jur, dar păstrează memoria genetică a laconicului, gravitând spre plasticul plastic plastic limitativ al laconicului, gravitând spre arta de a regiunile nordice și în același timp demonstrează rafinamentul artistic feminin monira shogo demonstrează anii de experiență a activității artistice și încurajat de cartierul cu o mare mănăstire, al cărei cartier de cult cu o mare mănăstire.

Deja considerată icoană a Nașterii Fecioarei Maria, executorul, nu este lipsită de calități similare - în locul brâului maeștrilor care au creat imaginile Nașterii Maicii Domnului, Teofanie și În același timp, „Nașterea Maicii Domnului” de Diomid Shevelev, în exterior (în primul rând în compoziție în compoziție, dar năzdrăvan, dar niotso atorială decât icoana anonimă pe același subiect din colecția lui K.V. Voronin, reflectă idei și tehnici noi pentru arta Tikhvin într-un mod mai formal Prin urmare, icoanele de tip Bobotează din 1697 pot fi considerate ca aparținând celei mai dezvoltate versiuni a picturii locale de icoane. , obțineți date mai mult sau mai puțin exacte. În primul rând, aceasta este icoana „Predica și Suferințe ale celor doisprezece apostoli”, precum și seria Omagiilor și suferințelor celor doisprezece apostoli, care se afla în colecția lui K.V. Voronin.78 Această imagine, mărturisind cunoașterea tihvinilor cu syuzhmi sfimimi i simbolic complex și răspândindu-se în măruntaiele unei culturi urbane şi monahale dezvoltate, produce
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impresia unei compoziții plane geometrizate care afectează privitorul, transformată, strezhede, strezhede cu o ură și pestriță, schemă de culori rece, construită pe solzi de verde, roz și violet, construit pe solzi de verde, roz și violet.compoziții - scene de icoană compoziții complot prostrate - scene proznavani proznavaniya icoane înseamnă că acestea sunt aranjate după aceleași principii ca imaginea „Epifaniei” sau stigmatizarea icoanei și principiile ca imaginea și sunt scrise folosind tehnici similare, mai ales vizibile în peisaj motive.

Variații ale aceleiași direcții artistice sunt reprezentate de două mai monumentale monumentale și iconice din anii 1690. Una dintre ele este „Urcușul de foc al profetului Ilie” (colecție privată)79, înscrisă în numele profetului Ilie”79, înscrisă în numele profetului Ilie x icoane pe această temă. Marea Transfigurare (colecție privată)80 aparține aceluiași grup. Până acum, acesta este unul dintre puținele (fără a număra compoziția din catapeteasma Tikhvin de la Gitna Gitna Gikigo oruyu poate fi asociat cu Tikhvin, deși acest complot a fost foarte important pentru curtea bisericii, farmecul curții bisericii, chavay a fost restaurat la Schimbarea la Față. Aparent, maeștrii locali, bazându-se pe mai multe monumente timpurii din Novgorod, au folosit conografia parcelei, căreia îi aparține imaginea dintr-o colecție privată, inclusiv întâlnirea ocazională a lui Moise și Ilie pe Muntele Tabor și imaginile lui Hristos cu apostolii urcând și coborând muntele.într-o manieră puțin diferită, privând formele plastice de acea lipsă logică logică, se disting alte icoane din același grup.Principiile de lucru cu pete de culoare, care pierd modele clare, sunt de asemenea jucate pe suprafața tabla.În plus, împreună cu toboganele caracteristice cu mai multe niveluri în compoziție sunt introduse dealuri rotunjite în pantă ușor, luate ca parte a peisajului de vârf, printre care se pierd figurile apostolilor căzuți.
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Și totuși, principiile generale ale construcției compoziției, natura spațială a peisajului, stratificarea, suprapunerea, suprapunerea metodelor de modelare a hainelor și a chipurilor apropie monumentul de alte icoane Tikhvin, creaturi, sozog 16. Poate că „Transfigurarea” aparține maestru asociat cu autorii „Crăciunului”, Bongomy „Bongomya „Bongomya” egiptean”, „Predică apostolică” și „Înălțarea profetului Ilie”, dar mai tânăr și apoi și apoi și apoi și apoi complet stabilit, și pe de altă parte , mai predispus la inovații artistice.

Originea tuturor monumentelor listate din anii 1690. rămâne necunoscut. Cu toate acestea, nu se poate exclude faptul că nu provin doar din același atelier, ci și compoziția complexelor. O confirmare indirectă a acestei ipoteze este comunitatea soartei lor: toate aceste icoane din pupa în streno am ajuns pe piața de antichități, iar patru dintre ele („Nașterea Maicii Domnului”, „Maiasa”, „ Maica Domnului”, „Maiasa”, „Maiasa”, „Maiasa”, „Maiasa”, „Maiasa”, „Maiasa”, „Maiasa”, „Maiasa”, „Maiasa”, „Maiasa”, „ Maica Domnului”, „Maiasa”, „Maria Egiptului”) au ajuns în aceeași colecție de la Moscova. Unele dintre ele au dimensiuni foarte apropiate - de la 103 la 107 cm înălțime și de la 82 la 87 cm 87 cm. Poate că o combinație de parcele de-a lungul timpului va face posibil să se stabilească pentru ce templu se va putea stabili, pentru ce templu va fi posibil să se stabilească prin schimbare.

O serie de alte monumente sunt grupate în jurul icoanelor numite. Aceasta este, de exemplu, o altă imagine a „Transformării la Față” de la sfârșitul secolului al XVII-lea. - de data aceasta mic, pyatnichny și fără scene suplimentare. Aceasta este o icoană cu figurile martirilor Kirik și Julitta în margini (colecția lui I.V. Tarnogradsky)81. Dând o idee despre „formele mici” ale versiunii manieriste a formelor în stil Tikhvin „ale conului „Maria Egiptului”, și cu detaliile „Predicii Apostolice”, dar, nefiind un stigmat, ci un sarma, podul predicii este plin
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într-o manieră ceva mai complexă, detaliată și picturală, ceea ce se remarcă în scrierea tontomova, nsami Gorki - un marcator important al transformărilor stilistice ale artei locale.

În opinia noastră, crearea folderului cu viața lui Alexander Sterndra Sterogry, crearea folderului cu viața și informațiile despre origine (GIM)82 (fig. 10) ar trebui să fie asociată cu Tikhvin. În ciuda schimbării schemei de culori, care a devenit mai rece și a naturii desenului, care a devenit mai rece și a naturii desenului, metodele recunoscute de scriere personală cursivă, tikhvinsod tipic și metode liniștite de scriere personală cursivă, au fost păstrate în arhitectură. Totuși, întregul prim plan este acum ocupat de un alt tip de sol deluros cu decorative, acum un alt tip de sol deluros cu nuanțe înflorite înflorate decorative. Acest monument face posibilă reconsiderarea atribuirii unui număr de icoane, în primul rând, viața Nogrolatro a din colecția lui V.M. Fedotov, asociat anterior în mod nedrept cu arta din Pskov la sfârșitul secolului al XVII-lea83 (fig. 11). Imaginea provine din culoarul omonim al bisericii din satul Syasskie Ryadki, care a servit drept capelă a bisericii ca un faimos punct de tranzit în comerțul cu Suedia. Curtea bisericii, situată la mai puțin de 100 km de Tikhvin, este menționată în mod repetat în evidențele vamale ale arhivei Ina. Imaginea este extrem de asemănătoare cu scenele din viața lui Alexander Svirsky pe falda Gtienami din viața lui Alexandru Svirsky pe falda Gtierum, stromon din aceeași culoare, scrisoare personală, dar și un semn atât de rar strălucitor ca o floare, scris semn scris în flori mari. Imaginea tronului Apostolului Petru este, de asemenea, caracteristică - în ciuda diferențelor de detalii, structura sa este similară cu motivul corespunzător de pe icoana „Predica apostolică”. Un fel de versiune intermediară a interpretării acestui subiect este reprezentată de altarul de pe iktonul unui articol din colecția lui I.S. Glazunov84. În combinație cu alte caracteristici indicative - culori, metode de modelare lirovaki lirovaki lirovaki lirovaki lirovaki lirovaki gama de culori de litere - ne permite să clasificăm imaginea ca una dintre icoanele Tikhvin.
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acest sfânt, care a fost venerat în ținuturile Novgorodului, inclusiv în regiunea Ladoga, orașul Tikhvin și chiar în regiunea Tikhvin85.

Apropierea semnificativă de grupul selectat dezvăluie o serie de site-uri. O icoană mic pupitru „Pântecul unei imagini legale” („Crucifixion Crucifixion plobris”) de A.S. Uvarova (GIM), publicată ca o rusă centrală, eventual Murom produs al turnului Rusă centrală, eventual Murom, o lucrare al Rusiei centrale turnului, eventual Murom, o lucrare al Rusiei turnului central vtr.XVIII vtr. Monumentul se bazează pe presupunerea că a fost executat într-una dintre mănăstiri de provincie, mănăstiri, mănăstiri ale ținuturilor Urom, unde se afla moșia Uvarovs Karacharovo. Cu toate acestea, colecția Uvarov de antichități rusești nu a fost în niciun caz formată doar din prim-plan. În plus, pictura icoană Murom din ultima treime a secolelor XVII-XVIII, un cunoscut cercetător din ultima treime a secolelor XVII-XVIII. de tip scăzut, mai apropiat de cultura artistică metropolitană87. Între timp, imaginea „Pântecului imaginii juridice” are toate semnele, semnele, semnele, semnele și semnele tipice ale imaginii legale de colorare a inscripției. Aparent, acest monument este ceva mai vechi decât icoanele locale din anii 1690, deoarece în maniera icoanelor pictate în ulei la scară largă din anii 1690. cu scrierea de mână a creatorului icoanei „Minunea lui Gheorghe despre șarpe” din colecția NMZ. Poate că această impresie nu este întâmplătoare, iar imaginea din colecția lui A.S. Uvarov poate fi considerat una dintre legăturile tranzitorii dintre produsele Tikhvin și produsele legăturilor tranzitorii dintre produsele Tikhvin și produsele celor tranzitorii. si sfarsitul lui. În ceea ce privește complotul în sine - imaginea unui călugăr care s-a urcat pe cruce și s-a răstignit pe călugărul care s-a urcat pe cruce și s-a răstignit pe ea, care a urcat x ispite și din cauza dorinței de a deveni asemenea lui Hristos - corespunde pe deplin reconstrucției reconstruirea lui Tikhvin, un așezământ monahal, care, datorită apropierii sale de o serie de mănăstiri și utilizări și vecinătatea ordinelor artistice, a asimilat idealurile corespunzătoare și s-a familiarizat cu subiecte rare.

Poate că există icoane care, dimpotrivă, corespund etapei următoare
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Maeștrii Tikhvin, care se află deja la începutul secolelor XVII-XVIII. În această perioadă, din colecție ar fi putut fi creată o pictogramă mare a Prezentării. Lepsa88 (ill. 12). La prima vedere, această lucrare seamănă puțin cu lucrările pictorilor de icoane Tikhvin: etralo seamănă cu lucrarea cu un sistem de scriere personală caracteristic asemănării vieții, colorarea lui Sreteniya este un sistem de scriere personală, colorarea lui Sreteniya. este un sistem de scriere personală a băilor, și fundalul arhitectural al compoziției, deși include detalii arhaice de detaliu, clar din forme europenizate, și nu din motive datând de la sfârșitul secolului al XVI-lea - prima jumătate a secolului al XVII-lea. Cu toate acestea, multe dintre trăsăturile acestui monument par recognoscibile: este tonul de albastru al acestui monument care pare recognoscibil: este tonul de albastru al acestui monument care pare recognoscibil: este tonul de albastru al acestui monument. care pare recognoscibil lăsând câteva nuanțe reci de roșu și verde, maro și verde căptușit tare, căptușit dur o scriere ponosită, atârnată pe câmpul superior și, nu în ultimul rând, o înțelegere a spațiului împărțit în straturi de o scriere strictă. arhitectură frontală, mai voluminoasă decât transmițătoarele înainte căptușite metodic într-un viryaf. Formele templului din Ierusalim, parcă alcătuite din margini verticale de pânză de pânză căptușită în mod clar delimitate, sunt în multe privințe aproape mai puțin luxoase, dar aranjate după același principiu, camere în clături în clături în clătonuri, conform lui Petru din colecția lui V.M. Fedotov sau în scena Bunei Vestiri în vârful aripilor cu semnele vieții lui Alexandru.Vârful frunzelor cu semnele vieții lui Alexandru.Vârful aripilor. În același timp, grupurile apropiate de frontoane și turnulețe, efectul înmulțirii infinite a unui singur efect și elaborarea lor grafică fac să ne amintim scrierea de mână a pictorilor de icoane Tihvin ;

Dacă propunerea de atribuire a icoanei Prezentării din colecția G.V. Lepsa este corectă, atunci acest monument poate fi atribuit nu numai celei mai înalte calități, ci și numărului celor mai de înaltă calitate, noslith, noslith și lucrări dezvoltate ale maeștrilor Tikhvin. Ea marchează cea mai apropiată aproximare a unor (aparent puțini89) localnici89 scriitori locali
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decolorarea sistemului de artă. Fără a socoti tendința „de bază” a picturii de icoană a lui Tikhvin, soarta sa ulterioară, aparent, aparent, apărăbilă, apărăbilă printr-o versiune vicleană, mult simplificată, dar în felul său eficientă a asemănării vieții, pe care o vom expune versiunea asemănării vieții, care vom expune versiunea vremii (între acestea se numără, în mod preliminar, icoanele oficiale și unele locale ale catapetesmei Bisericii Schimbarea la Față din Kizhi pogost, construită în 171490).

În această lucrare, departe de toate pictogramele care pot fi combinate și legate, sunt menționate legați, creați, creați. Acest centru secundar de artă, departe de orașele principale, a cărui istorie a fost un centru de artă înaintea orașelor pompoase, s-a dovedit a fi foarte prolific din punct de vedere al monumentelor pitorești, diverse din punct de vedere stilistic, căutare și sincere, datorită caracterului familial al localului. arta, centrul picturii icoanelor. Judecând după geografia largă a distribuției moștenirii sale, Tikhvin, furnizând icoane ale moștenirii sale, Tikhvin, furnizând icoane ale moștenirii sale, Judecând după geografia largă, a avut cu siguranță un impact asupra zonelor semnificative ale regiunii de nord-vest. Într-o oarecare măsură, această mică aşezare din a doua jumătate a secolului al XVII-lea a luat o mică aşezare în a doua jumătate a secolului al XVII-lea, a luat o mică aşezare în secolul al XVII-lea un ovgorod, care la acea vreme se transforma tot mai mult într-un oraș de provincie. Este semnificativ faptul că printre cei mai buni pictori de icoane care au lucrat în ea în prima treime a secolului al XVIII-lea, au lucrat în ea în prima treime a secolului al XVIII-lea, au lucrat în ea în prima treime a secolului al XVIII-lea. vina lor. Soarta tradiției picturale Tikhvin, atât la acea vreme, cât și în secolul al XVII-lea, merită să daluge daluge daluge daluge daluge daluge daluge cho time sugerând nu numai identificarea unora noi și clarificarea atribuirii unor monumente deja cunoscute, comemorarea nou Tikhvin și meșteșugul său pictând icoane cu fenomene contemporane în alte cuțite subțiri cu rovincia reci.

1 	A devenit posibil să se judece Tikhvin ca centru al picturii icoanelor doar ca urmare a multor eforturi, a fost posibil să se descopere monumente în muzee și colecții private și să se studieze moștenirea artistică.
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meșteșugari locali pe baza surselor de arhivă, ceea ce se reflectă în numeroase surse, ceea ce se reflectă în numeroșii viței pârjoliți înregistrați în colecțiile lecturilor Bolottsevo (un număr dintre ele sunt prezentate mai jos). În prezent, catalogul lucrărilor lui Tihvin este în curs de pregătire pentru publicare, iar publicarea catalogului lucrărilor lui Tihvin și comentariul lucrărilor lui Pundentorov din secolul al XVII-lea este comentată.

2 	Arhiva SPbII RAS. F. 132. Op. 2. D. 1. L. 142v.

4 	pentru a stabili originea exactă a căruia eșuează: sincronizarea. Inv. Nr. 2833, 2835. „Maica Domnului”, „Arhanghelul Mihail” („Binecuvântarea ta cea mai curată imagine...” lucrări din colecția Muzeului Rus: Catalog. Sankt Petersburg, 1995. P. 85, cat. Nr. 47) ; inv. nr. DRZH-1406. "Răstignire"; DRZH-1426. „Învierea – Coborârea în iad”; DRZH-1202. „Înălțarea” (icoana Novgorod a secolelor XII-XVII / Ed. V.K. Laurina, V.A. Pushkarev, intro. D, intro. s.L.K. s.L.K. Laurina, V.A. Pushkarev, introductiv 1980. Planșa 233-2363, p. cat. Nr. 23363, p. -236); GTG, inv. nr. 19744; 20727; 20728; „Arhanghelul Mihail”, „Sfântul Nicolae”, „Marele Mucenic Gheorghe” (Antonova V.I., Mneva Nikolai Nikolai) pictura al XI-lea - începutul secolului al XVI-lea. Experiență de clasificare istorică și artistică: în 2 vol. M., 1963. T. 1. Cat. nr. 648). O serie de sărbători au trăsături asemănătoare, scrise pe fond albastru, păstrate, păstrate, păstrate, trăsături similare au o serie de sărbători, inclusiv cele din Muzeul de Stat al Schitului (Kostsova A. S. Pictură veche rusă din colecția Ermitaj: Pictură icoană, tonografie , inscripție namentik XII - începutul secolului XVII. SPb., 1992. Nr. 33-34) și Galeria Națională din Oslo: „Prezentarea”, „Intrarea în Ierusalim”, „Spălarea Rus Ikoneri S.Kjkonhols” (Kjkonhols, S .Kjkonhols) 1956. S. 66-67, 72-74-75, pl. XV, XVIII, XIX). De obicei, toate aceste icoane sunt asociate cu ținuturile Novgorod.

4 	Arhiva SPbII RAS. F. 132. Op. 2. D. 455. 1682 L. 2v.-6; D. 592. 1688 L. 2-9 rev.; D, 612. 1689. L. 2v. - 7 vol.; D. 678. 1692 L. 2v.-11; D. 689. L. 2v.-12. 1693 și alții

5 	Shalina I.A. Sergiev Rodion (Sergheev, Herodion) // Dicționarul pictorilor de icoane ruși din secolele XI-XVII / Ed.-comp. I. A. Kochetkov. Ed. 2, rev. și adaugă. M., 2009. S. 609-616.

6 	Soarta muzeului, care a apărut pentru prima dată la Tihvin în timpul organizării expoziției dedicate sărbătoririi a 300 de ani de la victoriile expoziției, dedicată sărbătoririi a 300 de ani de la victoriile expoziției (victoria națiunea), este matic. A fost inchis de multe ori, redenumit si deschis in spatii noi si compus cu un nou sonetav. Cea mai mare parte a colecției originale a fost scoasă în timpul războiului și a pierit în timpul războiului; SPb., 2015. S. 6-9).

7 	Pivovarova N. V. Din istoria primirii monumentelor Tihvin în colecția Muzeului Rusesc Rus de Stat în anii 1932-19192-0. // La rândul culturilor. 2015. S. 96-100.

IAntonova V.I., Mneva N.E. Catalogul picturii rusești antice din secolul al XI-lea - începutul secolului al XVI-lea. T. 1. Cat. nr. 647-648.
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9 	Icoane ale secolelor XIV-XIX în colecția Muzeului de Istorie / Comp. și aut. texte de I.A. Khoteenkov. M., 2007. T. 2. Cat. Nr. 115-133. p. 244-395.

10 	Millénaire du Baptême de la Russie 988-1988. Exposition d'icônes anciennes et contemporaines organizează prin l'association "l'Icône" și fundația Mona Bismarck. Novembre. Paris, 1988. Il. p. 89.

11GTG, inv. Nr. 468. 89x66 cm.Adus de o expediție în 1969 din satul Novinka, Districtul Tikhvinsky, Regiunea Leningrad (Sofia Wisdom, Districtul BoVnsky, Regiunea Leningrad. Colecții din secolele XIII-XIX din colecțiile muzeelor rusești. M. , 2000. P. 302-303, Cat. Nr. 110. V. L. Nersesyan și V. N. Shirokov).

12 	Inv. Nr ДРЖ 4. 83x66,5 cm.Primit în 1948 (Tischwin 23). Descriere: GroBmãchtiges Nowgorod. Meisterwerke der Ikonenmalerei und die Kirche auf dem Wolotowo-Feld. Katalog zur gleichnamigen Ausstellung 28 septembrie 2003 bis 18 ianuarie 2004. Ikonen-Museum der Stadt Frankfurt aM, 2003. S. 88, nr. 29.

13 	GRM, inv. DRZh 3173. 96,5x70,2x3,3 cm. (Toamna Evului Mediu rusesc. Arta secolului al XVII-lea în colecția Muzeului Rus: Catalog. SP.81., SP.81.6. Nr. 164 (aut. . cat. op. I.A. Shalina)).

14 	GRM, inv. Nr. DRZh 3171. 97,5x70,5x3 cm. Primit în 1957 (Ibid., p. 156, cat. Nr. 149 (autor cat. op. de I.A. Shalina)).

15 	Arhiva SPbII RAS. F. 132. Op. 2. D. 71. L. 21.

16 	Ibid. D. 102. L. 15v.

17 	Ibid. D. 6. L. 4 Pentru detalii, vezi: Shalina I.A. Iconostaza Catedralei Adormirii Marii Mănăstiri Tikhvin // Arta Resodii antice și distrugerea Mănăstirii Antice Restogo Tikhvin. Culegere de articole / Ed. Arbore. A. Bulkin. SPb., 2002.

p. 177-198 (Probleme de art. intern şi străin. Numărul 6).

18 	GRM, inv. DRZh 3173. 96,5x70,2x3 cm.

19 	GTG, inv. Nr 20858. Primit de la MONO în 1931 - La Madre di Dio nelle icone russe: da Moscaa Loreto. Dalla Galleria Tretyakov di Mosca; Loreto, Aula Paolo VI. 8 decembrie 1999 - 31 marzo 2000. P. 76-77, nr 23.

20 	Galeria de icoane S. Morsinka, Amsterdam, inv. nr. T-21. 32x26,5 cm.

21 	TIMAHM, inv. Nr. TMKP-10542/2. Dimensiune 109,5x41x3,5.

22GRM, Inv. nr. DRZH-3062. 121,5x103x3,5 cm - („Ne închinăm imaginea ta cea mai pură...”. P. 84, cat. Nr. 46 (autor cat. opp.. și Shat. ne înclinăm...).

23 	Arhiva SPBI RAS. F. 132. Op. 2. D. 154. L. 50v.

24 	În Muzeul de Stat al Rusiei în 1966 au fost scoase 11 icoane (Nr. inv. ДРЖ 3207-3216, 3063), Dimensiuni aproximativ 174,5x74. Imaginea „Strămoșului Abel” (Inv. DRZh 3213) - Toamna Evului Mediu rusesc...S. 160 cat. Nr. 154 (autor cat. op. I.A. Shalina). „Patria” și „Strămoșul Melchisedec” (170,7x71) au intrat în TIMAHM (Nr. inv. TM KP.-1143P).

25 	Nu există informații despre meșterii care l-au creat, timpul de apariție se stabilește pe baza aspectului buruiană-buruiană-buruiană este determinat de cartea despre răzbunare cu dulgherii, „taierea plăcii până la vârful strămoșului”. - Arhiva SPbII RAS. F. 132. Op. 2. D. 164. L. 100.

-'Antonova V.I., Mneva N.E. Catalogul picturii rusești antice din secolul al XI-lea - începutul secolului al XVI-lea. C. 228, cat. nr. 648.
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27 	Profetul Abel. NMZ, inv. № ДРЖ 28. Dimensiune 74x53,5. - GroBmachtiges Nowgorod... S. 84, N 25.

28 	Iconostaza Catedralei Nașterea Maicii Domnului a Mănăstirii Antonie / Avt. E.V. Ignashina, Yu.B. Komarov. M., 2018. Nr. 37-49.

29 	Pentru mai multe detalii, a se vedea: Shalina I.A. Metode de lucru ale pictorilor de icoane din secolul al XVII-lea conform documentelor arhivei Tikhvin // XXIV Lecturi științifice ale lecturilor conform Plentiy paIlenta în arhiva Paminsky tzeva: Sat. articole. Yaroslavl, 2020. S. 77-97.

30 	Arhiva SPbII RAS. F. 132. Op. 2. D. 187. L. 56v. Toate icoanele din înregistrare se află în Muzeul de Stat al Rusiei, luate de o expediție de la Catedrala Adormirii Maicii Domnului în 1956. Nr. ДРЖ 2860 (152x116x4); DRZH 2861 (152x117x4,5); DRZH 2862 (151x116x4); DRZH 2863 (152x115,5x3,5); DRZh 2864 (152x115x5), deschis parțial; DRZH 2865 (151,5x115,2x4).

31 	Arhiva SPb II RAS. F. 132. Op. 3. D. 76. L. 5v.

32 	Ibid. D. 182. L. 217v.-218. Pentru mai multe detalii vezi: Shalina I.A. Complexul Maicii Domnului și icoane simbolic-edificatoare din anii 1660-1661 al pridvorului Adormirii Adormirii Astyr // „Toamna Evului Mediu rusesc”: Sat. articole bazate pe materialele conferinței științifice. Sankt Petersburg, 2021. (În presă.)

33 	Pe icoană, vezi: Bandilenko E.A. Icoana „Doamna noastră din Tikhvin, cu viață și fapte” (cu privire la chestiunea compoziției semnelor distinctive) // Russudon Russuden Russuden și faptele secolului (Materiale și cercetări / Muzeele de stat ale Kremlinului din Moscova. Numărul 8. M. , 1991). pp. 83-96.

34 	„Dată pictorului de icoane Rodion Serghiev, din scrisoarea icoanei, rubla a scris chipul profetului Ilie de dragul prazului”. - Arhiva SPb II RAS. F. 132. D. 247. L. 38v.-39.

35 	„Da, chipul profetului Ilie este scris pe vopsea”. - Chiar acolo. D. 297. L. 102. 36Colecție privată, 86x65 cm.Expus la licitația Hargesheimer

la Düsseldorf (Germania): Hargesheimer. Licitația 97. 15 noiembrie 2019. Icoane rusești și grecești. Partea 2. Nr 993.

37 	Muzeul Tikhvin, inv. Nr. TMKP-10539. 86,5x70x3,5 cm.

38 	de icoane rusești în colecția lui Mikhail De Bouar (Elizabeth): Catalog/Autor-comp. N.I. Komashko, A.S. Preobrazhensky, E.S. Smirnova. M., 2009. S. 85-86, 304-305, cat. nr. 47.

39 	NMZ, inv. nr. DRZH-49. 72x64,5x3,2 cm. Spate: Tischwin 39.

40 	„Și pomul este cunoscut după roadele lui”. Pictură icoană rusă din secolele XV-XX din colecția lui Viktor Bondarenko / Nauch. ed. A.V. Ryndin. Reprezentant. ed. G.V. Sidorenko. M., 2003. S. 406-411, cat. nr. 42.

41 	Arhiva SPbII RAS F. 132. Op. 2. D. 1. L. 103.

42 Ibid. F. 89. Op. 1. D. 68. I.P. Mordvinov. Biserica Florovskaya (Znamenskaya) din Romanikha. Manuscris, b/d. L. 7.

43 	Muzeul de Stat al Rusiei, inv. Nr. DRZh 3182, 91,5x73,5 cm (Expoziție de artă veche rusă „Rezultatele expedițiilor din muzeele expoziției RSleF Svi RSev RSZh) la selecția lucrărilor de artă antică rusă”: Catalog. M.; L., 1966. S. 50, ill. nr. 25).

44 	NMZ, inv. nr. DRZH-992. 73x49,3 cm. Primit de la GCCRM.

45 	Pentru mai multe detalii, a se vedea: Shalina I.A. Metode de lucru ale pictorilor de icoane... S. 77-97.
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46 	NMZ, inv. Nr ДРЖ 233, 90,7x70,5x3 cm. ДРЖ-1418, 90x71,5x3,2 cm.Intrat în 1968 - GroBmachtiges Nowgorod...S. 86, nr. 27.

47 	Sfânta Adormire Pskov-Mănăstirea Peșterilor / Auth. A. Goryunova. M., 2001. Ill. Cu. 411. Faptul că acum această icoană se află în mănăstirea mănăstirii Pskov-Pechersk, în timp ce mănăstirea se află, este în favoarea atribuției sale din Pskov: imaginea se află în poarta Bisericii Sf. Nicolae, Biserica Hersual, Gesranal. Denii, asociată istoric cu mănăstirea, se păstrează multe icoane Există multe icoane de diverse origini, găsite se pare în mănăstire deja în secolul al XX-lea. În timpul celui de-al doilea război mondial, lucrările au fost transferate la bisericile din Pskov;

48 	Una dintre aceste icoane a fost expusă la Christie's din New York pe 14 aprilie 1994 (lotul 21; înălțimea 61 cm); al doilea - la XXVII Salonul de antichități rusești (Casa Centrală a Artiștilor din Moscova) 17-25 octombrie 20009 cca. (nepublicat).

49 	Icones russes. Galerie Tretiakov. Muzeul Național de Artă Rusă, Moscova. Fundația Pierre Gianadda, Martigny, Elveția. 18 novembre 1997 - 18 janvier 1998. Lausanne, 1997. N 53. P. 150-151; L'Orodell'Anima. Icone Russe dal XIV al XIX secolo al Muzeului Tretyakov di Mosca. Spazio Viterbi, 15 martie -14 iunie 2009. Bergamo, 2009. P. 120-121, nr 44. Din același rang provine și mai puțin bine conservat Iobran Iobruzo m: State Tretyakov Gallery, inv. nr. DR 467, 487; 55x43,5 sau 55,3x42,5 cm. Primit în 1969 din satul Spirova, Regiunea Leningrad.

50 	Icoana a fost expusă la XXVII Salon Anticar Rus (Casa Centrală a Artiștilor în Salonul 25 Mo17) 9 g. (nepublicat).

51 	Icoana a fost vândută la licitația Jackson în 2011 (Resursa electronică: https://russianicons.wordpress.com/2011/10/26/ (data accesării: 13/01/2021); în 2014 - pentru circulația la licitație: în 2014 Icoane, Londra, miercuri, 4 iunie 2014. Londra, 2014, nr. 618, p. 78-79).

52 	Muzeul de Stat al Rusiei, inv. Nr ДРЖ 3223, 109,5x92,5 cm.Intrat în 1964.

53 	Muzeul de Istorie de Stat, inv. Nr. PS 1-551, 71x39 cm (Batalov A.L., Adormirea Maicii Domnului L.S. Catedrala Mijlocirii pe șanț (khralov A.L., Uspenskaya L.S. Catedrala Mijlocirii pe șanț (khralov A.L., Uspenskaya L. P. 0824,. P.) 86, ill. 65; Catedrala Pokrovsky. Catedrala Sf. Vasile din Piața Roșie / Autor-compilator T. G. Saracheva, M. Yu. Galkina. M., 2014. 14-1161 ).

54 	SAU RNB. F. 463. D. 176. L. 1-4.

55RussischeIconen. Collectie Vozyakov / icoane rusești. Colecția lui I. Vozyakov: Amersfoort, 2007. Vol. 1. S. 46-47.

56Icoane ale secolelor XIV-XIX în colecția Muzeului de Istorie. p. 244-245, cat. nr. 115.

57 TIMAHM, inv. Nr. TM KP-11427/1. I-1, 93x63,7x2,7 cm.

58Icoane ale secolelor XIV-XIX în colecția Muzeului de Istorie. p. 268-395, cat. Nr. 116-133.

59 	Muzeul Tikhvin, inv. Nr. TM KP-10543, 53,5x42x2,8 cm.
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60 	Inv. Nr 851. 87,8 x 66,5 cm.Achizitionat in 1966 din colectia lui A. Popov. -Haustein-Barch E., Muzeul Icoanelor Benchev I. din Recklinghausen, Germania. M., 2008. S. 185, ill. nr. 169.

61 	TIMAHM, inv. Nr. TM KP-10540, 110x34,5x3,3 cm.

62 	de sfinți ruși: icoane selectate din colecția lui Felix Komarov. M., 2016. S. 108-111, cat. Nr. 16 (autor cat. op. I.L. Buseva-Davydova).

63 	Colecția G. Burmensky, Amsterdam. - Ikonenin Belgisch particulier bezit / Samenstelling E. Voordeckers. Stad Gent, 1978. Nr. 88-89. P. 55, pl. 88.

64 	Icoana rusă a secolelor XV-XX din colecția lui Igor Vozyakov / Comp. O.S. Nikolskaya, Ya.E. Zelenina. M.: SPb., 2009. S. 124-127, 330, cat. Nr 9194. Datat în primul sfert al secolului al XVIII-lea. și sunt asociate cu iconografia Nordului.

65 	.

66 	NMZ, inv. nr. DRZH-41. 88x68x2,8 cm. - GroBmachtiges Nowgorod...S. 139, nr. 103.

67LOGAV. F. 903. Op. 3. D. 2 L. 45v., 83. (Inventarul proprietății Catedralei Schimbarea la Față, întocmit la 26 și 27 aprilie, 112 gi 27 aprilie 112 bor 192 b. de către comitetul executiv al districtului Hvinsky pentru transferul proprietății pt. folosit de cererkonie ceretet)

68 	SIHM, inv. Nr. KP 13653/3.25. 180x145 cm. Dobândită în 1989 de la Biserica Vechi Credincios a mijlocirii din Serpukhov (Comara veșnică. Cunoașterea străveche a bisericii. Maraeva antică: Catalog expozițional/ed. științifică și întocmită de Yu.N. Buzykina., 2018. P. 154-159, cat. (Nr. 42) I. A. Volkov, autorul pisicii.

69 	Inv. Nu. NMI 103. 109x84x3,5 cm.- Kjellin H. Ruska Ikoneri Svenskoch Norsk Ago. R. 213, 225; Abel U., Bobrov Yu., Moore V. Icons. Muzeul Național din Stockholm. Stockholm, 2004. P. 144-145, nr205.

70 	Dicţionar al pictorilor de icoane ruşi...S. 765-766, cu bibl.

71 	Muzeul de Stat al Rusiei, inv. Nr ДРЖ Б 756, 130x103x4 cm.Dobândit în 1966 de la Catedrala Adormirea Maicii Domnului a Mănăstirii Tikhvin.

72 	NMZ, inv. nr. DRZH-540, 106x83x4,4 cm.

73 	Șase secole de icoane rusești. Noi descoperiri. Expoziție din colecții private pentru aniversarea a 60 de ani de la Muzeul Andrei Rublev / Ed. introducere. Artă. și ed. - comp. N.I. Komashko. M., 2007. S. 31, 163, cat. Nr. 15 (autor cat. op. N.I. Komashko). Originea icoanei din regiunea Pskov, notată în catalog, nu are o semnificație decisivă, decisivă, decisiv semnificativă, ca urmare a celui de-al Doilea Război Mondial. 74Icoane din Pskov. Ed. 3, rev. și adaugă. / Aut. text de O.A. Vasilyeva, I.I. Lagunin. M., 2012. T. 2. S. 182-184, cat. nr. 169.

75 	Cuvânt și imagine. Icoane hagiografice rusești din secolele XIV - începutul XX: Catalog expoziție / Introducere. Art.: N.I. Komashko, E.M. Saenkov. M., 2010. S. 108-109, cat. Nr. 40 (autor cat. op. N.I. Komashko). Ca și în cazul „Nașterii Maicii Domnului”, catalogul notează că icoana Mariei Egiptului din Egiptul Egiptului Egiptului este marcată de zona oh.
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76 	O asemănare notabilă cu „Epifania” din colecția lui K. Voronin este dezvăluită de o icoană pe același subiect, care se afla în colecția lui Ramon în Ebrania în Emon în Emon în Emon în Emon în Emon în același complot, care a fost localizat. Probabil, a fost executat și de un pictor de icoane Tikhvin, dar el a lucrat într-un alt atelier (Gouden Licht) Kunesterenwerkenst de Kune Von Mustar Konesternwerkenst de Me Konesterenwerkenst de Must. sten, Anvers. Gent, 1988. S. 113, nr. 84).

77 	Este semnificativ faptul că icoana Bobotezei din colecția lui K.V. Voronin, în ciuda caracteristicilor sale specific Tikhvin, într-o oarecare măsură comparabil comparabil comparabil comparabil comparabil comparabil comparabil caracteristicile Sobinsky din 1682 din satul Uslavtsevo lângă Rostov (YaKhM), scris de maestrul Velikoselsky Andrey Savisannyy, maestrul Velikoselsky, muzeul. Catalogul colecției de icoane. Yaroslavl,

2012. 	Vol. 2: Icoanele secolelor al XVII-lea - începutul secolelor al XVIII-lea, partea a 2-a, pp. 126-129, cat. nr. 110). De asemenea, este simptomatic faptul că unele icoane, așa cum este acum clar, scrise în Tikhvin, sunt în mod clar folosite ca vindecător.

78 	Prin analogie cu alte icoane „Pskov” și de fapt Tikhvin din colecția lui K.V. Voronina a fost publicată ca monument din Pskov (Saenkova E.M. Noi parcele ale monumentului apostolfi) la arta secolelor XVI-XVII // Arta lumii creștine. Rezumat de articole. M., 2012. Problema. 12. S.dil193, S. s. 224-225; Saenkova E. Nuovi soggetti nell'iconografia del XVI-XVII secolo // Lapietra e il leone. San Pietro e San Marco nell'Oriente Cristiano: Iconedalla collezione Intesa Sanpaolo / a cura di M. Bacci. Treviso, 2010. P. 78-80). Icoana este datată 1696, aparent prin analogie cu Bobotează din 1697.

79 	Expus la XXXII Salon de Antichități Ruse (Casa Centrală a Artiștilor, Salonul de Antichități din Moscova)

80 	Imaginea sacră. Icoane rusești rare din secolele XV-XIX. Expoziție susținută de Fundația Catedralei Mântuitorul Hristos. Moscova, aprilie - mai 2014 / Introducere. articole: L.P. Tarasenko, A.V. Gamă. M., 2014. S. 60, cat. Nr. 96 (103,5x87 cm; icoana a fost publicată ca monument din Pskov din 1697, deși nu are date la exterior).

81 	Imagini sfinte. Icoane rusești din secolele XV-XX din colecții private... S. 66, 372-373, cat. Nr. 33 (32x27,8x3,5 cm. Publicată ca icoană Yaroslavl de la sfârșitul secolului al XVII-lea).

82 	Muzeul de Istorie de Stat, inv. Nr. 53054, HVIII 5363,66,5x41 cm (Imagini cu sfinți ruși din colecția Muzeului de Istorie / Lozteya / Loster. o. M., 2015. S. 264-271, cat. Nr. 63 (aut. cat. op. L.P. Tarasenko); canelurile au fost publicate ca monument din Volga Superioară de la începutul secolului al XVIII-lea).

83 	Cuvânt și imagine ... S. 40-43, cat. Nr. 12 (autor cat. op. N.I. Komashko); Saenkova E.M. Noi parcele de iconografie apostolică, 2012. S. 194, ill.

4, 13 între p. 224-225; Saenkova E. Nuovi subiecti...P. 80-81; Colecție de picturi cu icoane de Viktor Fedotov / Comp. și intrare automată Artă. Da.E. Zelenina. M.,

2013. 	Carte. 1: Rarități iconografice și artistice. p. 28-31, cat. nr. 6.

84 	Vezi nota. 65.

85 	În regiunea Ladoga, de unde provine imaginea hagiografică a Apostolului Petru din Syassky Ryadki,

131

Bisericile lui Clement au existat în Staraya și Novaya Ladoga. Relativ nu departe de Tikhvin însuși, în actualul district Boksitogorsk al Leningradskaya Tikhvin însuși, în actualul district Boksitogorsk Leningradone al cimitirului Leningrad Singradskaya comparativ Ntovsky Kolbezhsky (Kolbitsky); Aici, într-o formă reconstruită, s-a păstrat Biserica de mijlocire cu capelele laterale ale Sfântului Nicolae.

86 	Muzeul de Istorie de Stat, inv. Nr. 68556, IVSh. 84. 37x28,5 cm; „Acest loc va fi salvarea ta...” La aniversarea a 300 de ani de la Deșertul Adormirea Sarov: Catalog / Comp. Da.E. Zelenina, L.I. Alekhina, N.N. Chugreev. M., 2006. S. 13, cat. nr. 4.

87 	Vezi icoane din colecția Muzeului Murom, inclusiv lucrările iconografului local Aletaks na Aletam asupra lucrărilor din cercul său, care aparțin stratului artistic provincial, dar sunt sănătoase față de cele proaste provinciale. Prima cunoaștere cu arta Armureriei (Icoanele lui Murom / Autor-compilator O.A. Sukhova și colab. M., 2004. S. 280-332, cat. Nr. 52-65).

88 	Yukhimenko E.M., Gorshkova V.V. „Icoanele sunt toate cele mai iconice. literele celor mai iscusite. Colecția lui Grigory Leps. M., 2012. S. 42-43, cat. Nr. 5 (dimensiunile icoanei sunt 109,8x84,7x3,8 cm, comparați dimensiunile imaginii „Nașterea Maicii Domnului” din colecția Vnia diz a altor monumente din acest grup). Publicat ca o lucrare a unui artist provincial, eventual Volga, plantat de Camera Armeriei.

89 	Unul dintre ei a fost celebrul călugăr Aaron, în lume Aleksey, autorul icoanei „Dumnezeu” mama lui Ty71. (fostă colecția lui V.A. Bondarenko, acum - FAP; vezi: Dicționarul pictorilor de icoane ruși, 2009 septembrie 2009; Dicționarul pictorilor de icoane ruși, colecții S.. Pictura icoană rusă a secolelor XIV - începutul secolelor XX: Catalog expoziție / Ed. -comp. N.I. Komashko, Moscova, 2004, p. 51, 202, cat. nr. 24).

90 	de icoane publicate parțial: Kizhi. Pictura antică din Karelia / Comp. S. Yamschikov. Petrozavodsk, 1979. Ill. 15, 24-27, 40, p. 80-85; Kizhi Acatistul. Icoanele Maicii Domnului în colecția Muzeului-Rezervație Kizhi: Catalogul expoziției / Ed. G.I. Frolova. Kizhi, 2003, p. 24, 36, 38, 41, 44, 46-49, 53, 61, 63-65, cat. Nr. 2, 14, 16, 19, 23, 25-28, 31; O călătorie de trei secole. Icoane din fondurile muzeului-rezervație „Kizhi”: Catalogul expoziției / Auth. G.I. Frolova. Petrozavodsk, 2006. S. 74-94, cat. Nr. 32-52. Este posibil ca unele și unele și unele și unele dintre icoanele tradiției feminine a bisericii să fie legate de aceeași tradiție artistică (Kizhi. Pictura antică din Karelia. Il. 44-49, 52-54, p. 86-). 88).
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La articolul de I.A. Shalina și A.S. Preobrajenski

Il. 2. Pictogramă din patru părți. Minuni din Icoana Maicii Domnului din Tikhvin. Rodion Serghiev. 1660, înregistrări. Din pridvorul vestic al Catedralei Adormirea Maicii Domnului a Marelui Tikhvin

mănăstire. Sincronizare. Fragment

Il. 3. Înălțarea în foc a profetului Ilie. Pictogramă. Rodion Sergiev (?). 1668(?). Icoana locală a capelei lui Ilie Profetul din Catedrala Adormirii din Mănăstirea Tikhvin (?). Colecție privată în străinătate

Il. 4. Minunea lui George despre șarpe. Pictogramă. Anii 1670-1680 Maeștrii Tikhvin. NMZ

Il. 5. Miracolul Arhanghelului Mihail despre Floră și Lavră. Pictogramă. anii 1680 Maeștrii Tikhvin. sincronizare

Il. 6. Maica Domnului din Tikhvin, cu semne distinctive ale miracolelor. Pictogramă. anii 1670 Maeștrii Tikhvin. GIM

Il. 7. Nașterea Maicii Domnului. Pictogramă. Diomede Shevelev. 1696. Colecţie privată în străinătate

Il. 8. Nașterea Maicii Domnului. Pictogramă. Sfârșitul secolului al XVII-lea Maeștrii Tikhvin. Colecția K.V. Voronina, Moscova Il. 9. Bobotează. Pictogramă. 1697. Maeștri Tihvin. Colecția K.V. Voronina, Moscova

Il. 10. Dosar.

Viața lui Alexandru Svirsky. Sfârșitul secolului al XVII-lea Maeștrii Tikhvin. GIM

Il. 11. Apostol Petru, cu viața apostolilor Petru și Pavel. Pictogramă. Sfârșitul secolului al XVII-lea Maeștrii Tikhvin. De la capela Petrovsky a bisericii din satul Syassky Ryadki. Colecția V.M. Fedotova, Moscova

Il. 12. Lumânăria. Pictogramă. În jur de 1700 de maeștri Tikhvin. Întâlnire

G. V. Lepe a, Moscova
https://neculaifantanaru.com
https://neculaifantanaru.com/en/
